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విఘ్నరాజు క ట్రీ 


అకారమే యుండదని వాపోవుదు వేలయని 

వికారమే తనకు తాను నీకు దాసోహమ్మనె 

వూజార్హ్మత యుండ నేరదను భాంతి నీకేల యని 
మొదటి పూజయే నరగున నీ (మోల నిలిచె 
కూర్చుండ నెలవు లేదను చింత నీకేల యని 

మూషక రాజము తన మన్తకమ్ము తాకట్టుపెఫై 
వీంతగా నున్న దేమి నీ చరితము విఘ్నురాజా 
అంతలోనే ఆరాధ్యుడవెతి వదేల గణనాయకా 
విఘ్సంబు లెనై నా రాకుండ జూడుమని వేడుకొం టి 
విఘ్నములే లేవెన్నటికీ ఈ కావ్య శాస్త్రమ్మున కంటివి, 





వాగ్దవత : 
బానరలో నున్నావని బయలు దేరిపోవ 
చేసెరి పోదువేల వెనుదిరుగు మంటివి 
కావ్య లోకాన మరోసారి వరిశీలించి చూతునన 
కావ్య శాస్త్ర రచనలో నీవు పరిశీలించిన దేమంటివి 
ఏదో నాలోన మెదిలేటి రూప మదేమియన 
ఏథెన్స్‌ నత్యార్థుల నేల మరచి యూర్కొన్నా వంటివి 
తెలియ రాదేమి తరతరాల నా తెలివిహీనత యన 
తెలుగున రచింవబేసి తరతరాలకు వెలిగింతు నంటివి 
సార్వభౌమిక జ్ఞాన దేవత వె నాలో వెలసినావు 
సార్యకాలీన జ్యోతిగా ఈ కావ్యశాస్త్రమ్ము నలరించినావు. 





ఆశానిరాశా కల్లోల కడలిలో ఆకంపించునాడు 
వవన తనయుడవై వలకరించినావు 

విషాగ్ని జ్వాలా విజృంభణలో విల విల లాడునాడు 
మనోజవమై నాలోన మెదలీనావు 

(కూరపిశాచ మాయాజాలంలో (కుంగి దోవసొడు 
నుహో బలుడ వెనన్ను మన్నించి నావు 

అజ్ఞాన తిమిర లోకాన అలమటించు నాడు 

రామ నామమ్ము నా నట రప్పించినావు 

దివ్య తేజో రా?వెన నీ దయకు పాతమగు 
నవ్యభావ భరితమైన ఈ సాహిత్య శాస్త్రము. 
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వున సాహిత్య శాస్త్రము 
Greek - Roman Literary Criticism 
-డా॥ బి, వెంకకేశం. 


విషయ- విభజన = Division of Subject Matter 
1 (పథ మోద్దోతము = The First Flash 
రూపక ల్వ్పన - The Forming 


క ఆవిర్భావము = The Beginnings 
భారతీయ దృక్పథము = Indian View 
Il. ఖేటో Plato. భారతీయ చృకృథము ౬ Indian View 


న! ద్వి తీయోద్దోకతము - The Second Flash 
సూ (తిక 5 = The Formulating 


I. ఆరిస్టా టిల్‌ Aristotle. 11. లాంజినస్‌ -Longinus 
భారతీయ దృక్పథము = Indian View 


ల్‌, తృతీయోద్దోకతము = The Third Flash 


అనుగవున - The Following 
క భూమిక-106 Prelude. Il. హోరేస్‌ - Horace 
భారతీయ దృక్పథము Indian View 
111. క్వింటిలియన్‌-QUUinNtilian. భారతీయదృక్స థము-Indian Veiw 


ఓ, చతుర్థోద్దో్యతము = The Fourth Flash 
ఉపసంహారవుు - The Epilogue 


1. యుగ పరిసితులు.The Age Conditions 

IL. డాంకొ _ Dante 
సాహిత్య పారిభాషిక పద సూచి = Literary Terminology 
అధ్యయ [గంథ సూచి _ Bibliography 


Grams: “‘TELVERS” Phone: Off: 234815 
236911 


తలుగు విశ్వ విద్యాలయం Fax : oe 
TELUGU UNIVERSITY 


001. PERVARAI {AaANNADAM Lalitha Kala Kshetram, 
Public Gardens, 
VICE- sue HYDERABAD-500 004, (A.P.) 


తేది 14. 10-1994 
విజయదశమి 


ఆలోకన 


భాష వుట్టినవృ్కడే దానితోపాటు సాహిత్యం పాటగానో, వద్యంగానో 
పుట్టినా చాలా కాలం వరకూ శాస్త్ర స్థాయి నందుకొనే సాహిత్య విమర్శ 
పుట్టదు. పాశ్చాత్య దేశాల్లో ఇలా సాహిత్య విమర్శ శాస్త్ర స్థాయిలో గీరిన్‌లో 
పుట్టింది తర్వాత దాని [ప్రభావం రోమ్‌మీద వడింది, ప్లేటో, ఆరిస్టొటిల్‌ 
ఇర్వురు కూడా (గీస్‌కు చెందిన వారే. ఈ గురుశిష్య లిర్వురూ తర్వాత 


వచ్చిన లాంజినన్‌ పాశ్చాత్య విమర్శకు మూల పురుషు అనుకోవచ్చును. 


గన్‌ (పాబల్యం తగి రోమన్‌ రాజ్యం స్థిరవడే టప్పటికి అక్కడి 
హోరేన్‌, క్వింటీలియన్‌ వంటి విమర్శకులు పాళ్ళాత్య సాపాత్య విమర్శ 
నంపిదాయాని కొక స్థిరత్వాన్ని సాధించారు. తర్వాత వచ్చిన పాశ్చాత్య 
సాహిత్య విమర్శకు బీజము లన్నీ ఈగీ)క్‌ _ రోమన్‌ విమర్శకులలోనే 
వున్నాయి. 


నేడు మనం భారతీయ సాహిత్య శాస్త్రాన్ని అధ్యయనం చేయడంలో 
తృప్తి వడడం లేదు, నిజానికి దానికన్న పాళ్ళాత్య విమర్శ ఎలా ఉన్నది? 
అన్న ఆలోచన తీవ్రంగా సాగుతున్నది దానికి మూల కందంగా ఉన్న ఈ 
(గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము ఎట్టిదో పరిశీలింప వలసిన అవనరం ఉంది. 
అ అవనరాన్ని తీర్చ డానికే డా॥ బి, వేంకటేశం గారు ఈ వున్మకాన్ని రచించి 
నారు. 


ఇక భారతీయ సాహిత్య కాస్తానికీ, త్ర (గీక్‌ _ రోమన్‌ సాహిత్య 
శా స్తారినికీ ఏమయిన పోలికలు ఉన్నాయా? అన్న అనుమానం సాహిత్య విద్యా 
ర్జికీ కలగడం నహజం, అనలు సాహిత్యం, కవిత్వం అన్ని దేశాలలోని నూన 
వుల్ని ఆకర్షిస్తుంది; కదుపుతుంది; కుదువుతుంది, ఈ (పతిన్సందనలో ఎంతో 
నామ్యముంపే, సాహిత్వ తత్త్వాన్ని అన్వేషించే విమర్శలో కూడా సామ్య 
ముండాలి. ఆ సామ్య మెట్టిదో వరిశీలించడానికే డా॥ బి. వేంక కేళంగారు ఈ 
(గంధాన్ని భారతీయ-పాళ్ళాత్య తులనాత్మక సాహిత్య దర్శనంగా రూపొం 
దించినారు, 


ఈ [గంథ రచనలో ఈ దృక్స ధాలు నంకీవంగా గాక వివులంగా 
చర్చించ బడినాయి. డా. వేంక పేశం గారు అక్కడా ఇక్కడా ఉన్న మూల 
గింథాలను శ్రద్ధాగా ఆధగయనం చేసినారు వాని నుండి విశేషంగా ఉటం 
కిన్తూ వానికి పార్టాఫ్యానం చేసినారు. ఆ మీద ఈ రెండు దక ధౌల సామ్యాన్ని 
చర్శించినారు. 


ఇందులో ప్రేటోను, లాంజిన్ను గురించి చర్చించినంత "వుఖంగా 
ఆరిస్టాటిల్‌ను గురించి చర్చించలేదు దీనికి కారణం వేంక కేశం గారు వారు 
లోగడ వాభసిన ““అరిన్హాటిల్‌ కావ్య శాన్త్రము”' అన్న గ%ంథంలో ఆరిస్టాటిల్‌ 
కావ్యసిద్ధాంతాలను వివరిన్తూ వానిని భాఠతీయ కావ్యద్భష్టితో కనబడే సామ్య 
భేదాల వివరణ ఇవ్వ బడిందని అంటున్నారు అయినవ్యటికీ ఇందులో 
ఆరిన్బాటిల్‌ సాహిత్య దర్శనం నమ[గం ౫ ఈయబడింది; పాఠకునికి ఉవకార 
కంగా ఉంది. 


డా॥ బి. వేంక పేశంగారు ఈ గృంథాన్నీ విషయం వట్ట అనక్తితో అభిని 
వేశంతో వాయడం ఎంతో నంతోషాన్ని కలిగిన్తున్నది. ఇలాంటి ఉత మ 
గంంథాల్ని రచించిన డా॥ బౌద్ధుల వేంక కేశం గారిని అభినందిస్తున్నాను, ఇక 


ముందు కూడా మరిన్ని మంచి (గంథాలు రచిస్తారని ఆశిస్తున్నాను. 


-పెర్వ్యారం జగన్నాథం 


జానపీఠ పురన్కార గిహీత, కార్యాలయం ; 242082 

ఇ | rope 

పద్మభూషణ్‌ య. గృహం వి 248451 

డా! సి. నారాయణ రెడ్డ, రకు టి 
పత న మాచ .ఊడింలిట్‌ః 

రాష్ట్ర (పభుత్వ సాంన్కతిక, 


కళాభవన్‌, 
హూదరాబాద్‌ 500 (04. 





భాషావ్యవహారాల నలబోదారు. 


ఆంధ వదేళ్‌ ప్రభుత్వము 


రదర 


(ట్ర 


తేది 5-10-1994 


సాహిత్య న్ఫష్టి నృజనాత్మక (వవృత్తికి నంబంధించించి సాహిత్య 
లక్షణ విశ్లేషణం ఆలోచనాత్మక విధానానికి నంబంధించింది. ఇంగ్హీషులో 
“ఆత్మన టిక్స్‌'' అనే పదానికి తెలుగులో లక్షణ గంథం అని, సాొహిత శాస్త్ర 
మని అనడం వాడుకలో వుంది. గీక్‌ -లాటిన్‌ భాషల్లో అత్యంత మౌలిక 
సాహిత్య దర్శన గింథాలు వెలువడ్డాయి ఆలాగే నంన్క్యృతం లోనూ 


ఇంగ్లీషు, పొంది భాషల్లో గంక్స్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త సమెక్షిణ 
గ్రంథాలు ఎనో? వెలువడినా ఈ రంగంలో తెలుగులో తగినంత వాజ్మయం 
రాలేదు. డా! ది. వేంకటపేశంగాగు (గీక్‌, రోమన్‌ సాహిత్య శాస్తా%ల్లొని 
1'వముఖాంశాలతో పాటు భారతీయ కావ్య లాక్షణిక దృకృధాలను కూడా జత 
వరచి ఈ తులనాత్మక రచన రూపొందించడం అభినందనీయం, 


డా॥ బీ. వేంక కేశం గారిది లోతైన అధ్యయన శీలమున్న చిత్తవృత్తి, 
అందుకే నమతౌల్యం పిమాణంగా, నిష్పాక్షీక విశేషణ మూల ధాతువుగా 
రచించిన ఈ గి=థం ((గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము సాహిత్య విమర్శనా 
శ్షేతంలో తెలుగు భాషీయులకు కరదీపిక అవుతుందని ఆశిస్తున్నాను. 


బలం రె వార లల స A 


Dr. C. VARADA CHARY, 


M.A., M.Phil., Ph.D. 
Head, Department of English 
Kakatiya University, 


WARANGAL-506 009-A.P, తేదిః: 11-10-94 


విజయ దశమి 


అభినందన 


ఒక జాతి బౌన్నత్య నిరూపణలో సాపాతగము (వముఖ భూమిక వహి 
న్తుంది. నృజనాత్మక సాహిత్యము ఆఅ జాతి హృదయం నుండి వెలువడితే, 
అనాలే అడు 
బుదిజీవులు ఆ సాహిత్యానుభవాలను విశ్చైషించి సిద్ధాంతాలు వ%వచించుతారు. 
౦ 


పివంచ నాగరికతలో సింధు నాగరికత ఎంత పాచవీనమో, (గీక్‌- 
రోమను నాగరికత అంత చారిత్రకమైనది. భారతీయ సాపాత్య మూలాలను 
దర్శించడానికి నంన్కృతం పిధానమైంది. కాగా అంతర్జాతీయ సాహిత్యావ 
గాహనకు ఆంగ్ల భాషానేత్రం కావాలి. ప్రొచీశ తెలుగు సాహిత్యం నంన్ల్భత 
సాహిత్యం నుండి వచ్చినట్టే, ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యం మీద అత్యంత 
(ప్రభావం చూపిన ఆంగ్ల భాషా సాహిత్యానికి మూళాలు గీ)కులాటిన్‌ సాహి 
త్యంలో లభిసాయి, 


భారతీ య-పాళ్చాత్య తులనాత్మక సాహిత్య దర్శనం వల్ల అనేక ఆళ్ళ 
ర్యకరమెన విషయాలు వెలుగులోకి సాయి. “*“నత్యమ్‌, శివమ్‌, నుందరమ్‌' 
అన్ననాహత్య తాకి క నూ్యూతంలో (పపంచ మాన నాగరికతను, నమా 
నక్వా్మ్నె దర్శించ వసా అత్యంత పా”చీన కొలంలోనూ (పొచ్య-పాక్చాతర 
సాహిత్యాచార్యుల ఆలోచనా విధానంలో వై విధ్యమును, నమాన లక్షణాలను 
అనుంలింప వచ్చు కవి, రచయితి, ఇతి వృత్తము. కావ్య నిర్మాణ శిల్పము, 
నము, ధ్వని, నతి మొదలైన అనేక అంశాలను గూర్చి భారతీయాలంకారి 
లు, గీక్‌ఆరోయన్‌ నాహిత్యాచార్యులు చేసిన వివేచనను డా॥ బెదుల 
వేంక పేళం గారు ఈ గి) .థంలో చక్కగా విశ్రైెషించినారు.. తెలుగులో 
ఇలాంటి గంధాలు అరుదు సాహిత్య విద్యార్థలందరు విధిగా అధ్యయనం 
చేయవలసిన ఉక్తమ (గంథం ఈ 'గ్రక్‌_రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము”, 


ఆయా భాషలలోని ను వసిద్ధ ఆలంకారికుల సిద్దాంతాలను తులనాత్మ 
ధి 


కంగా అర్యయనకం చేసి “తెలుగు” వారికి అందుబాటులో ఉండునటు గ్రంథ 

రా 
యావంలోకి తీనుక రావడం సాహన కార్యమే, వట్టు వదలని వికిమాత్కుడు: 
డా॥ దొన్టుల వేంకటేశం గారు మిక్కిలి ఆభినందనీయులు. 


a 


-డా॥ సి, వరదాబచణారి, 


Prof. H. SHIVA KUMAR భై 7/2032 





M.A., PhD. 
Head. Department of Telugu 8-4-18, "5/66/1028 
Kakatiya University, Sri Krishna Colony, 
WARANGAL-506 009-A.P, WARANGAL-506 002-A.P. 
ఆకాం& 


(పాచ్య దేశాలలో భారతదేశ నాగరికత ఎలాంటిదో, పాశ్చాత్య 
దేశాలలో గిఎక్‌-రోవున్‌ నాగరికతలు అవాంటివి మన భారతీయ లాక్షీణికుల 
లాగానే (గీక్‌-రోమన్‌ లాక్షణికులు కూడా కావ్యశాస్త్ర లక్షణాలను క్షుణ్ణంగా 
వివేచించి. కొన్ని సిద్ధాంతాలను వెలువరించారు. కొన్ని వేల మైళ్లదూళంలో 
ఉన్న (పాచ్య-పాళ్ళాత్య లాక్షణికులలో ఒకే రకమైన ఆభిపొగియాలు ఉండ 
డం ఆశ్చర:కరమైన విషయం. ఆందుకే అన్నారు- “నంవాదిన్యో మేధావీ 


నోత బుద్ధయః' - అని. 


తెలుగు, ఆంగ్ల ము, హిందీ భాషలలో ఎం.ఏ. పట్టాలను పొందటమే 
కాక, ఆయా భాషలలోని కావ్యశాస్తొంలను బాగా అధ్యయనం చెశారు 
డా॥ బి వేంకకేశం గారు. అంతేగాక వారివారి మేధా నంవత్తికి వతాకలైన 
లాక్షణిక సిద్ధాంతాలను తులనాత్మకంగా అధ్యయనం చేసీ, నంవదించే ఆంకొ 
లను గక జరోమున్‌ సాహిత్య ఇాస్త్ర్రము* అన్న గింథంలో చక్కగా 
వీవరించారు. 


ఇంతకు పూర్వమే వేంకటేశం గారు “అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాన్ర్రము” 
అనే (గంథం విచురించారు, అందులో ఆయన. ఆరిన్హాటిల్‌ కు వూర్వము 
పచారంలో ఉండిన కావ్య సిద్దాంతాలు, ఆరిసాటిల్‌ గురువెన పేటో అభి పొ 
న ఖ & = (ఎ) 
యాలు, అ తరువాత అరిస్టాటిల్‌ అభి|పాయాలు, వారి సిద్ధాంతాలు భారతీయ 
లాక్షణిక ల అభిపోయాలతో నంవదిన్తున్న తీరును వివరించారు. కౌవ్యాత్యః 
కావ్య హేతువులు, కావ్య న్వరూవము, కావ్య వియోజనము వంటి పలు విష 
యాలలో పాంచ్య-వాశ్ళాత్య లాక్షీణికుల అభి పాయాలలోని భేద-సాద్భ్యశ్యా 
లను తులనాత్మకంగా వ్యాఖ్యానించారు. 


డా! వేంక పేశంగారి అధ్యయనం ఆంతటితో ఆగలేదు. తన అధ్య 
యన పరిధిని పెంచి, కేవలం అరిస్టాటిల్‌ నే కాక, (గ్రీక్‌-రోమన్‌ సాపాత్య 
వేత్తల దృక్పధా లన్ని ంటిని గహించి వరిశీలించారు. ఆ కృషి ఫలితమే ఈ 
“గి9కొ_రోమన్‌ సాహిత్య శాస్ర్రము''. ఇందులో హోమర్‌, హేసియడ్‌, 
పిండార్‌, అరిస్టోఫనీజ్‌, యురిపిడజ్‌ వంటి పా*చిన (గీకు లాక్షణికుల సిద్ధాం 
తాలను కూడా తీనుకొన్నారు. అట్లాగే ఆరిస్టాటిల్‌ కు గురువైన బ్రైట్‌ సిద్దా 
లా! ద in ధా © 
తాలను, అదే కిమంలో ఆరిన్హొటిల్‌ సిద్ధాంతాలను కూడా వివరించారు. 
అట్లాగే సిసిరో, వోరేస్‌, క్వింటీలియన్‌, డాంటె వంటి (వసిద్దుల కావ్య సిద్దాం 
రా ౧ లి థి 
తాలనుకూడా గహంచారు. ఆయా (గీక్‌ -రోమన్‌ లాక్షణికుల సిద్ధాంతాలతో 
భారతీయ లాక్షణికుల ఆభిపాియాలను పోలుస్తూ అందలి భేద-సొద్యశ్యాలను 
చక్కగా వివరించారు, మొత్తం మీద. ఈ''గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము!” 
పాళ్ళాత్య కావ్య సిద్ధాంతాలను వరిణామ కమంతో అధ్యయనం చేయటానికే 


ఓ 


3 


కాక, భారతీయ సిద్దాంతాలతో తులనాత్మకంగా అధ్యయనం చేయటానికి కూడా 
ఎంతో ఉవకరిన్తున్నదనటం అతిశయోక్తి కాదు. 


మరొక విశేషం = ఒకొక్క తత్వ వేత్త సిద్దాంతాలను వరునగా 
వివరించటమే కాక, చిట్ట చివర వాని సారాంశం ఇవ్వటంవల్ల ఆయా సీద్ధాం 
తాలను నులభంగా ఆర్థం చేనుకోవటానికి ఈ గంథం చాలా ఉపకరిస్తుంది, 


తెలుగులో ఇలాంటి (గంధాలు లేవనే చెప్పవచ్చును, కనుక వేంక 
'పేశం గారి ఈ (గంధము (పాచ్య-వాశ్ళాత్య కావ్య శౌస్త్ర తులనాత్మక అధ్య 
యనానికి ఎంతొ నహకరిన్తుందనట౪ నము చితము, 

పోతే_ ఈ (గంథంలోని వీషయం కష మెనది. కనుక గంథము 
ws చర్చలను కొంచెం తగ్గించి, వరితలకు మౌలిక సిద్ధాంతాలనే నులభంగా 
)ందించి ఉంటే ఇంకా కొంత వరితలకు అనుకూలంగా ఉండే దనిపిస్తున్న ది. 


ఏమెైనవ్పటికి- డా॥ బి వేంకశేళం గారి కృషి _వశంననీయమై 
నది ముందు ముందు వారు ఇంకె ఇలాంటి గింథాలను వెలువరించి భాషామ 
తల్లి కి ఇకోధికంగా సేవ చేయాలని ఆకాంక్షిస్తున్నాను. 
శుభం భూయాత్‌ 


వరంగల్‌ 
.10- 1994 ఆచార్య హరి శివకునూర్‌ 


Prof. M. RANGA RAO Quarter No. 14 


Chairman, Board of Studies Kakatiya University Campus 
Jepartment of Telugu Vidyaranyapuril, 
‘AKATIYA UNIVERSITY WARANGAL-506009-A.P, 
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ఆశంసనం 


తెలుగులో మొదటి సారిగా (గీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్ర (గంథం 

వెలువడుతూంది. ఈ రచయిత వాీసిన పాశ్చాత్య కావ్యశాసాినికి నంబంధిం 
+ అగి rs ఊళ 

చిన రచనల్లో ఇది రెండోది, అరిస్టాటిల్‌ = వ్యశానస్త్రం, (గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్య 

శాస్త్ర ౦= ఈ రెండు శౌస్ర, (గంధాలు తెలుగులో సాహిత్య శాస్త్రాన్ని శేఖ ర 
చ రా “ నధ _ ; 

న్నం చేసేవి, శాస్త్ర రచన క్రి ష్టతరమైంది ఇందులో (గీక్‌ -రోమన్‌ తత్త్వ 

వేత్తలు ప్రదర్శించిన సాహిత్య దృక్స ధాలను భారతీయాలంకారికుల సాహిత్య 

దగ్శనాలతో సమన్వయం చేసి చూవడం కనిపిస్తుంది. వీటిలో నున్న సామర్థ.- 


భేదాలు వరిశీరిత మెనాయి, 


ఆధునిక యుగంలో భారతీయ జీవనంలోనూ, సాహిత్యం పెనా 
పాశ్చాత్య విభావము న్వష్టం. సాపాత్యంలో నిహితమైయున్న ఉదాత్త విష 
యాలను, సార్వజసిన లక్షణాలను యువ తరాలకు అందించే సనంకల్భుం 
ఇందులో కన్పిస్తుంది. దీని వరిజ్ఞానం లేంది సాహిత్య విజ్ఞానానికి వరిపూర్లత 
షో ణ్‌ 


చేకూరదు. 


భారతీయాలంకారికుల వలెనే పొచిన గిక్‌ ఇరోమన్‌ తత్త, వేత్తలు 

కూడా నాహిత్యాన్ని గురించి నూక్ష్మాతి నూక్ష్మంగా వివేచన చేశారు. వితిభ, 

భావనా నంపత్తీ, కల్బనో రామణీయకత, రచనా శిల్పం, అనుభవశక్షి మొద 

లైన లక్షీణాలను ఎంతో విన్నృత వరిధిలో వరిశీలన చేశారు. బహు సిదాంతా 
ఇ) 


రను వతిసాదించారు, భావితరాలకు మార్గదర్శకులు గానూ నిలిచారు. 


స్పేటో కావ్యవస్తు దృష్టి, సౌందర్య భావన ఈ (గంథంలో వివరిం 
బడినాయి, దీనికో పాటు బారకియాలంకారికుల కావ్య దృక్నధాల సౌందగ 
తత్వాలు పరిశీలిత మైనాయి. సాహిత్యంలో బొదాత్య సిద్ధాంతాన్ని వితిపాది 
చిన లాంజినన్‌, ధ్వని సిద్ధాంతాన్ని పొతిపాదించిన అనందవర్థనుడు. వీర్రి( 
వురిలోనున్న సామ్యుతలు విశ్లేషిత మైనాయి సాహిత్యంలో ఈ విధమై, 
సాహిత్య దర్శనం తులనాత్మక మైన అధ్యయనంతో మొదటి సారిగా నవ్యా; 


యులకు నమర్శ్విత ముంది. 


సాహిత్య విద్యార్లుళో సాహిత్యంవట్ల అవగాహనకై వారిలో తత 

ఇ | C3 య నాథ్‌! 
జెళ్ళానను పెంచుట చత గరింథం ఉపవకరిస్తుందనడంలో నందేహంలేదు ఆగ 
నిక యుగంలో భారతీయాలంకారిక విజ్ఞానంతో పాటు పాశ్చాత్య సాహిత 
వేత్తల విజ్ఞానాన్ని నమీకరిలచి నమన్వయించి విమర్శనాత్మక మైన గురుత! 
కార్యాన్ని నమరవంతంగా నిర్వహించిన డా॥ బౌద్దుల వేంకకేశం అధినం? 

థఖ ది 

, నేయులు ఈ గశింథం తెలుగులో సాహత్యశాస్త్ర విమర్శనా (వవంచాని! 
వినృతిని * లిగించడమే కాక ఆలోచనా న్వరూపాన్ని వరివుష్టం చేసేదిగాన 


భావిస్తాను. 


ఈ గింథ రచయిత గుణాత్మకమైన సాహిత్య వ్యక్తిత్వం చేత తెలుగ 
సాహిత్య విమర్శనా జగత్తులో ఉల్లే ఖనీయ మైన స్థానాన్ని పొందుతా రనడంలో 
చందేహం లేదు. 


వరంగల్‌ 
తేది 410-1994 ఆచార్య. మాదిరాజు రంగారావు, 
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| am delighted to read ‘Greek-Roman Sahitya 
Sastramu’ of Dr. 8. Venkatesham. This is perhaps the 
first scholarly attempt in Telugu to present the poetics 
of East and West in a Comparative perspective. Dr. 
Venkatesham has provided in this volume a balanced 
and critical view of the theories of Plato, Aristotle, 
Longinus and Horace explicating them for clarity in 
the light of Indian poetics. He has quoted copiously 
from the original sources and he has throughout relied 
on authentic commentaries. This is surely a welcome 
contribution to the Comparative studies in Telugu. 11 
fulfills a long-felt need. The scholars and students of 
comparative studies will greately benefit by this Judt- 
cious assessment cf poetics, 


Prof. 5. Laxmana Murthy. 


అవతాదిక 

గ్రీకు తత్త్వ వేత్తల సాహిత్య దర్శనము, దాని కనుగమనముగా లాటిన్‌ 
భాషలో వెలసిన రోమన్‌ సాహిత్యాచార్యుల కావ్య దృక్పధము తెలుగులో 
మొదటి సారిగా (గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్య శాన్తముగా వెలువడుతుంది. 
పాశ్చాత్య సాహిత్యచార్యులు ఆరిస్తాటిల్‌ కావ్య శాస్త్రముతో పొటు సొహిత 
శాస్త్ర రచనల నన్నింటిని 'లిటరరీ కిటిసిజమ్‌' గా పరిగణించినశ్లే భారతీయ 
సాహిత్యాచార్యులు భరతుని నాట్యశాస్త్రముతోపాటు కావ్యశాన్త రచనలనన్నిం 
టిని 'సాహిత్యశాన్త్రము'గా వరిగణించి యున్నారు. కావున లిటరరీ (కిటిసిజమ్‌ 
యన్నను, సొపాత్యశాస్త్రము యన్నను, సాహిత్య వ్యాఖా్యనము' అను అర్ధమే 
ధ్వనిత మగును. “Literary Criticism, in the most elastic meaning of 
the term, is literature discussing itself. It exends from the formal 


treatise to the floatting criticism of everyday conversation on 
literary topics” —Mouiton. సాహిత్యము జీవన వ్యాఖ్యాన మెనందున 


సాహిత్య శాస్త్రము లేదా లిటరరీ |క్రిటిసిజమ్‌ సాహిత్య వ్యాఖ్యాన మగుచున్నది. 
ఆంగ్భములోని, పొందీలోని ఈ సాహిత్యశాస్త్ర [గంథము లందు గీఏక్‌ - 
రోమన్‌ కావ్య ద్భధముతో పాటు భారతీయ కావ్య దృక్పథము నమీక్షింవ 
బడలేదు; సెచ్యు-భేదములు నిరూపింపబడ లేదు. తెలుగులో మొదటి సారిగా 
వెలువడుతున్న ఈ గీఏక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము భారతీయ - పాశ్చాత్య 
తులనాత్మక నాపిత్య దృక్పధంతో కూడా మొదటి రచన యగుచున్నది. 


ఈ (గంథ మందు (గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము నాలుగు ఉద్దో 
తము లందు వివరింవబడింది; భారతీయ దృక్సధంతో పరిశీలింవబడింది, 
భారతీయ-పాశ్ళాత్య సాహిత్య శాస్తాఇవిర్భావ డళ లందలి సామ్యత నిరూ 
పింన బడింది. ప్తేటో ఆదర్శ సాహిత్య దర్శనం భారతీయ లాక్షణికుల కావ్య 
చింతనను ఏతీరున పోలి యున్నదో నమీక్షింవబడినది. లాంజినస్‌ జొదాత్య 
సిద్ధాంతము, ఆనందవర్ధనుని ధ్వని సిద్ధాంత ము_ ఈ రెండింటి యందు కాన 
వచ్చు సొమ్యుత నూక్షాతి నూక్ష్మ వివేచన ద్వారా ఇట నిరూపితమైయున్న)ది. 
గంభీర ఆధ్యయనము వినా అందలి సామ్యత అవగతము కానేరదు. హోరేన్‌, 
కేమేందుిడు... వీరిర్వురి బాచిత్య సిద్ధాంతము లందలి పోలిక చూవబడింది. 
భారతీయ “రీతి! సిద్ధాంత మందు క్వి ంటీరియన్‌ కావ్య శె లీ దృక్సధథ మేతీరున 
అంతర్భ్మావం చంది యున్నదో వివేచింపబడిండి. సాదృశ్య వెద్యశ్యాలు నిరూ 
పింవబడి సారాంశం తేల్చి చూవడం జరిగింది. అరిస్టాటిల్‌ నమగ) సాహిత్య 
దర్శనమునకై పాఠకులు అరిస్టాటిల్‌ కావ్య శాస్త్రమును చూడగలరు, 


[| 

ఈ గంంథంలో సాధ్యమైనంత మేరకు నరళ భావయే వాడబడినది; 
తులనాత్మక కాస్త మగుట వలన అనుగ మనము ఆయామము, నిగమనము, 
నంవృతి, వివృతి మున్నగు వదముల _వయోగము తవ్బ లేదు. ఆంగ్ల వద 
ములకు నరియైన భారకియ వదముల ఎంపిక యందు అత్యంత జాగరూకత 
వపాంవబడినది. రన నిష్ఫత్తి, రసానుభూతి, శప్టవృత్తి శబ్దకక్తి, శయ్య, 
పాకము వంటి పదములకు ఏదో యొక రకమున ఆంగ్గ వదములు సమకూర్చ 
బడినవి; రన ధ్వని, రీతి శాంత, కరుణ రనములు మున్నగు వదములు 
ఆంగ్లము నందు ఇళ్లు వాడబడినవి, నాపాత్య పారిభాషిక వదనూచిని వరి 
శీలించగలరు. 

భారతీ య-పాళ్చాత్య తులనాత్మక సాహిత్య శాస్త్ర దృక్పధంతో ఈ రచ 
నకి వూనుకొనుటకు నా దుస్సాహనమే యనిపి. చింది. పాంచీన, ఆధునిక 
సంన్క్య తాంధాంగ్ష పొందీ సాహాత్యాచార్యులు రచించిన కావ్యశాస్త్రరచనలు 
ఈ కార్యమును నుకరము కావించినవి. వారలకు నేనెంతయో బుణనడి 
యున్నాను, మొదటి సొరిగా ఈ తులనాత్మక సాహిత్య దర్శనమును నహ 
దయులకు నమర్శించుట నా పురాకృత పుణ్యఫల విశేషంగా భావిస్తాను. 
నాపాత్య విదులు నాయీ సాహనమును మన్నింతురు గాక ! 

నా విశ్నవమును మన్నించి ఈ గ్రంథమును వరిశీలించి నిషా క్షికంగా 
తమ తమ అమూల్యములైన అభివాయముల నంద జేసిన మాన్యులు ఆచార్య 
వర్యులందరికి నా హృదయ పూర్వక ధన్యవాదములు. 
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there is a likeness in feelings. This likensss 
is expressed in art, the worid of effective 
reality”, 


Christopher Caldw 6% 
yy 


“'“అత్మయొక్క్ల విముక్తావస్థ జ్ఞానదశగా ఎలా వరిగణ్‌ంవ 
బడుతుందో, అలాగే హృదయం యొక) ముక్తావ స్థ రన 
దశగా చెప్పబడుతుంది, హృదయం యొక్క ఇలాంటి 
ముక్తి సొధనకై మానవుని వాక్కు ఎ శబ్ద విధానా 
నైతే రూపొందిన్తూ వచ్చిందో అదే కవిత”. 


-ఆచార్య రామచంద) శుక, 


(పథ మోద్ద్యోతము = The First Flash 
రూప కల్పన 


THE FORMING 
I 


ఆవిర్భావము - Beginnings 


సొహిత్యము సృష్టికి పతి నృష్టి. సాహిత్య నృజనకు కోడ్చడు ఉపా 
దానములు, నమాజముపైె దాని (వభాచము, కవి మహనీయత ఉదాత్త సాహిత్య 
న్వరూవము మున్నగునవి వివేచింవబడి సిద్ధాంత రూపమున వృతిపాదింన బడగా 
రూపొందునదే సాహిత్య శాస్త్రము. అందువలన సాపాత్య మవతరించిన తరు 
వాత కాని సాపాత్యశాన్త మావిర్భవిం పడు. విశ్వసాపాత్య శాస్ర మంతయు 
సాహిత్య వివేచనకు మరియు సిద్ధాంత (వతిపాదనమునకు వరిణామముగా వెలసి 
యున్నది. సాహిత్యశాస్ర్రము పాిచీన కాలమందు కావ్యళాస్త్రముగా= Poetics 
చ్యవహరింవబడీచది 


బోమర్‌ (Homer-B.C, 800). పాశ్చాత్య కావ్యశాస్త్ర మూల రూపము 
గీ9కు ఆదికవియైన హోమర్‌ కావ్యములందు కానవచ్చును. అ మహాకవి గీంకు 
భాషయందు ఇలియడ్‌ (11126), ఒడిస్సే 0౮౭55౭౪) యను విశ్వవిఖ్యాత మహో 
కావ్యములను రచించి తరువాతి కవులకు మార్గ దర్శకుడయ్యెను. యూరపు 
ఖండ వాజ్యయమందు హోమర్‌ కావ్యములకు కల పాంధాన్య (వభావము అపొ 
రములు. (గీకు రాజులు ఆ కావ్యములందు ఆదరాభిమానములను (పదర్శించు 
చుండిరి. ఆలెగ్గాండరు హోమర్‌ కావ్యములను తలగడ కింంద నుంచుకొని 
వరుండెడి వాడని (వతీతి. 


హోమర్‌ రెండు కావ్యములందు ఆరంభమున వాగ్దేవతను స్తుతించెను. 
కవుల ఇష్టదేవతా స్తుతులు కావ్యరచనకు నంబంధించిన ముఖ్యాంళములను వెల్ల 
గించును, కావ్యములందు సందర్భానుగుణముగా కవుల రచనానుభవము, 


గీంక్‌ రోమన్‌ కావ్యశాస్ర్రము 2 అవిర్శావము 


వ్యక్తిత్వము (వతిఫలించును. కనుక కావ్యమందు కావ్యళశాస్త్ర నంబంధిత 
ముఖా?ంశము లిమిడి యుండుట గవాజము. ఒడి సే యందు సొ మర్‌ . నంద 
రాను గుణముగా కావ్యకశాన్ర్రమున కువకరించు అంశములను పాత్రల ముఖమున 
వెల్లడించెను. 


క్‌ 


నిటు 
రా 


“తన గాన మహిమచే మానవులను వారెట్టి స్థితి యందున్నను ఆనందింప 
జేయుళక్షిగల ఆ దివ్యగాయకుని, డెమోడకస్‌, సిటు రమ్మనుము. అన్యుల 
కెవరికిని సాధ్యముకాని దివ్యశక్తిని భగవాను డాతనికి (వసౌదించి 


యున్నాడు. l. 


'అవుడు వాగ్డేవత కృవకు పాతు)డైన ఆ పిియగాయకుడు వెంటరాగా 
సహాయకుడు నమీపమునకు వచ్చెను. వాగ్గెవత అతనికి నదనత్‌ వర 
ముల రెండింటిని అనుగ్రహించెను. ఆతని లౌకిక దృష్టిని వారించి 
వేసెను ఐనను మధుర గానాలావ వరమును [వసాదించియే యున్నది.-3. 
“ఓ డెమోడకన్‌।; మానవు లందరిలో నిన్నేనేను శ్లాఘించెదను జీసెన్‌ 
కుమార్తెలైన వాగ్గేవత లేదా కుమారుడైన అపోలో నీక కళా చెదగ్గ్యమును 
(వసాదించి యుండును. 8 


'జనులందరిచే గాయకులు ఆదరింవ బడెదరు; వూజింవ బడెదరు. కారణ 
మేవ.న వాగ్గేవత గాయకులకు గానాలావన మార్గమును న్ఫురింవ జేయును 


(శ 


ఏదియు నవుస్త గాయక జాతిపె కప వహించి యుండును. శ. 
ఇలియడ్‌ నందలి 18వ అధ్యాయమునందు అభిల్లెస్‌ ఢాలును తక వురి. 


'మరియు నాగలికి వెనక భాగమున నల్లని మట్టి వడియున్నట్లుండెను, 
అ ఢాలు న్వర్ణ నిర్మితమైయున్నను చూవరుల కది సేద్య భూభాగముగా 
వృతీత మయ్యెను. ఇదియే ఆతనికళా కౌళశలము. శ్‌, 


“హిమ్‌ టుద డేలియన్‌ అపోలో, యందు డేలాన్‌ కన్యల, అపోలో, లిట్‌ 
మరియు అర్టిమిస్‌ స్తోతగానములీ తీరున వర్ణితములు_ 


“భూతకాలమందలి పురుషుల ధ్యానించుచు వారు గీతముల నాలాపిం 


గీఎక్‌ _రోమన్‌ కావ్యశాస్త్ర్రము 3 ' అవిర్భావము 


తురు. మానవ జాతిని భావ విముగ్గుల కావింతురు వారు అందరి 
వాక్కుల ననుకరించుటనెరింగి యుందురు; మరియు నాట్యము నలిపె 
దరు. పేక్షకుడు తానే న్వయముగా వారితో గానాలావన చెయు 
చున్నట్లు తన్మయు డగును. 8. . 


కావ్యశాన్త్రమునకు [వధానాంగము లైన కావ్యనృజన మరియు కావ్యప్రయో 
జనము-ఈ రెండింటిని హోమరద్‌ నూ(తవ్రాయముగా తన కావ్యములందు నిబంధిం 


చెనని పై ఉల్లేఖముల ద్వారా (గహింవ గలము. వానిని కావ్యశాస్త బీజములు 
గా గుర్తింవ వచ్చును. తదను సారము హోమర్‌ కావ్యద్భక్సధము మనకు ఈ 


తీరున అవగత మగును. 


1. సామాన్యులకు కావ్యరచన సాధ్యము కానేరదు వాగ్గేవతా వరవిసాదు 
కన వారు మాతమే కావ్య రచనాశక్తిని కలిగియుందురు, ఆమె అను 
గ౦ంహమున వారికి నదనత్‌ రత జ్ఞానము సిద్ధించును లౌకిక దృష్టి హరిం 
పవ బడగా వారు ఆలౌకిక జాన నంవన్ను లయ్యెదరు, అందువలన భూత 
కాల మందలి విశేష నంఘటనలు, వ్యక్తులు వారికి న్ఫురింతురు. వాని 
ననుకరించి వాగ్గెవతాను[గహమున వారు నర్వజన హృదయా హాదకరముగా 

© op) 
కావ్యములను రచళింతురు. 


భది 


కవుల కావ్యములు చమత్కారవంతను లై యుండును అందువలన కవుల 
కావ్యవస్తువు లేక కళాకారుని కళాక్ళతి అవాన్తవమై యుండియు వాన్తవి- 
కముగా పతిత మగును, అఖిల్లెస్‌ ఢాలు న్వర్గనిర్మిశము. కళాకారు డైన 
“హెఖాయిన్లన్‌ ఆ ఢాలునందు ఆకనము, నూర్యచందు౨లు నాగలి, 
దాని వెనక నల్లని మట్టని చితించెను. ఆ ఢాలును భూమండలముగా 
అత్యంత రమణియముగా తీర్చి దిద్దెను. చూపరుల కది నల్లని భూభాగము 
గా వతీతమై వారి అవరిమితానందమునకు హేతువైనది. వారు దానిని 
భూభాగమని అనందించిరే కాని న్వర్ణనిర్మిత మని కాదు, ఇట్లు కళా 
కారుడు తన కళాకౌళలముచే అవాన్తవమును వాన్త్నవికముగా చితించి 
సౌమాజికునకు ఆనందమును కల్లించును. అది వాస్తవిక మను భఇమకు 
లోనై సామాజికుడు ఆనందము ననుభవించును. కావున కావ్యానందము 


గీఎక్‌ రోమన్‌ కావ్యశాస్త్రము 4 ఆవిర్భావము 


కవి యొక్క కళా నైవుణ్యము ద్వారా అనుభూత మగును, అది కళానై 
పుణ్య జనితము, 


8. _కవులు/కళాకారులు వాగ్గేవతావర (వసొదులె యుందురు. తమ రచనల 
ద్వారా మానవ జాతికి ఇం|దియాతీతమైన ఆనందమును [వసాదింతురు. 
కనుక కళాకారులు ఆదరణీయులు. 


హోమర్‌ కావ్యద్భక్సధము ననుసరించి కావ్యశాస్త్రమున కువకరించు ఈ 
అంశములను సారాంశముగా ఇట్టు గుర్తింవ గలము. 


1. కవి దైవ పేరితుడై కావ్యరచన కువకిమించును 
2. కవి గత నంఘటనల, వ్యక్తుల ననుకరించి కావ్యమును రచిఎచును, 


లీ. కవి కనబరచిన కళాకౌళలము ద్వారా సామాజికుడు ఆనందము నను 
భవించును, 


4. కవి ఆదరణీయుడు; నంన్తవనీయుడు. 


క్రీ).వూ. ఆరవ శతాబ్ది నాటికే హోమర్‌ కావ్యములు నెరవేర్చు వియోజ 

నము వివేచింవ బడినది. వరిణామముగా వివిధాభిపోయములు (వచారము 
నకు వచ్చెను. నిక్ళిత నియమముల కధీనమై యున్న ఈ జగత్తునందు ఈర్ష్యా 
గస్తులుగా, ఇంది9య లోలురుగా వితి9ంవ బడిన దేవతల [(వమెయము దార్య 
నికులకు నచ్చలేదు. హోమర్‌ కావ్యములను వారు అధర్య్మపోవకములుగా విమ 
౧చిరి  శెనెఫెనెస్‌ మరియు పైథాగరస్‌ ఈ నిరనన విమర్శయందు వము 
దేవతలు సైతము అనై తికతకు వాల్చబడినట్టు చిత్రింవ బడిరి. దేవతల 

రించు మానవుల యందిట్టి అనైతిక కార్య రమణమందు అనురకి, కలుగుట 
"జము. కావున హోమర్‌ కావ్యములు మానవుని అనైతిక (_వవ్యత్తిని పెం 
పొందించి దేశమును తీవ) నంక్షోభమునకు గురి చేయు చున్న వని నైతికవాదులు 
నంఖు నంన్హ ర్తలు అధిక్షేపించిరి, హోమర్‌ కావ్యగాథలు వాన్తవములు కానేరవని 
కళా చాతుర్యముచే అవి వాన్నవికములుగా వ9తీతము లగుచున్నవి. అందువలన 
అవి దూషితములు కానేరవని, మన అమితానందమునకు హేతువు లగుట వలన 
ఆదరణేయములే యగునని కళావాదులు హోమర్‌ కావ్యములను నమర్ధించిరి. పై 


యా 


గీ౨క్‌ _రోమన్‌ కావ్యశాన్ర్రము ర్‌ అవిర్భావము 


విధముగా కావ్య న్వరూవము మరియు కావ్యప్రయోజనములను గురించి పాశ్చాత్య 
దేశములందు విభిన్నాభిప్రాయములు నాడే తలయెత్తిను, 


"హేసియడ్‌ (4౭8186 B.C. 800) _ హోమర్‌ తరువాత ప్రసిద్ధుడెన (గీకు 
కవి హేసియడ్‌. ఈయన ఒక సామాన్య రైతు వుతుడు; కవియేకాక దార్శని 
కుడు కూడా. హేసియడ్‌ 'థియోగోనీ' (Th౭ం0రంnYy_దేవతల వంశళవృక్షము 
రచించెను. తాను హెలికాన్‌ వర్వత ప్రాంతమున మేషచారణచేయు చున్న వుడు 
వాగ్దేవత ఆవేశించెనని తెలిపెను. ఆ దేవతయే నంగీత సాహిత్యములకు అధిష్టా 
(తీయని, ఆమె అనుగిహమున కవికి భూత, భవిష్యత్‌ జ్ఞానము సిద్ధించుననెను. 
వాగ్గేవత తన కిట్లు ఉవదేశించెనని హెసియడి తెలి పెను- 


“అవాన్త్నవిక విషయముల నెన్నింటినైన వాస్తవములుగా ఎట్టు నిరూ సీంవ 
వలయునో మనకు తెలిసియే యున్నది. ఐనను అవనరమైనవుడు నత్యము 
నే రూవమున వ్యకృవరచ వలయునో తెలిసికొనియుండ వలయును 7. 


నరన్వతీదేవి కవుల జిహ్వులకు మధుర పామకణము నంద జేయుట వలన 
వారి పెదిమల నుండి మధుర వద జాలము జాలువారుచుండు నని హేసియడ్‌ 
తెలిపెను. హోమర్‌ వలె హేసియడ్‌ సైతం వాగ్గేవతాను గహమును కావ్య ప్రేర 
ణగా విశ్వసించెను. ఐనను కావ్య[పయోజన మందు భిన్న దృకధమును కన 
బరచెను. ఆయన కావ్య వయోజనమును ఆనందమునశే వరిమితము కావింవక 
జ్ఞానోవదేశము వరకు విస్తరించెను. అనగా జ్ఞానోవదేశ యుక్తమైన దే కావ్యానం 
దము. ఆది కళాచమక్షార జనిత ఆనందము కానేరదు. అందువలన, ఆది దివ్య 
సందేశ భరిత మగుట వలన ఆలౌకిక మగును. కనుక హెసియడ్‌ కాలము 
నాటికే సాహిత్య విషయిక నదభిపొాయము విచారములో నుండెనని తెలియ 
వచ్చును. దార్శనికు లాశించు దార్శనికతను, ధార్మికులు వాంఛించు ధర్య్టనిర 
తిని, నైతికు లారాధించు నైతికతను సాహిత్యము వి)తివాదించునని సాహితీ 
వేత్తలు కావ్య స్రైశన్యమును వెల్లడించిరి. 

పిండార్‌ (Pindar, B.C. 518-442) _గ్రీకు గేయ కవిగా పిండార్‌ అత్యంత 
(వసిద్ధుడు. బృందగానమున కువయుక్తృములగు గేయములలో సెక్స్‌ రకముల 
నాయన రచించెను, ఆతని గేయములు బృందగాన రచనా కౌశలమునకు వట్టు 


(గీక్‌-రోమన్‌ కావ్యశాస్త్రము 6 ఆవిర్భావము 


కొమ్మలు. తన కాలము వరకు వీచారములో నున్న దైవికమైన కావ్య ప్రేరణను 
పిండార్‌ నమర్థించెను, కభాకొశలమును అంగముగా గుర్తించెను. ఐనను వాగ్దే 
వతానుగిహమే కావ్యరచనకు నమ్మగ హేతువు కానేరదనెను. కావ్యరచనయం 
దు కవికి నై నర్గికమైన (1౧00గ వితిభ ఆనివార్యమగును. అదియే నరన్వతీ 
అను[గహమునకు కారణమగును. _ వితిథాహీనులకు ఆ చేవతాను గహము 
సిద్ధింవనేరదు. కనుక కవులకు వితిభయే ప్రధానము. వాగ్దేవతా నుగ్రహమును 
ప్రతిభతో నమన్వ్వయ వరచి పిండార్‌ నూతన దృకృధమును విదర్శించెను. 
ఆయన కవులను రెండు రకములుగా విభజించెను. వితిభా నంవన్నులు 
మరియు వ్యుత్సన్నులు. (వతిభా నంవన్నులే మహో కవులు; మిగిలినవారు 
సామాన్యులు. సామాన్యుల కావ్యము చిరకాలము నిలువజాలదని పిండార్‌ ఇట్లు 
తెలి పెను- 


“నైనర్లిక ప్రతిభా నంవన్ను డైన వ్యక్తియే వాన్మవముగా శకి మంతుడు. 
వ్యుత్సన్నుడు కాంతిని కోల్పో వుచున్న నంజవెలుంగుతో నమానము. 8. 


ఆనందానుభూతిని కావ్యప్రయోజనముగా పిండార్‌ అంగీకరించెను. ఐనను 
ఆది కళాకౌశల జనిశము కానేరక కవి పతిభాజనితము కావలయుననెను. అపుడే 
ఆలౌకిక స్థాయికి జేరుననెను. వ్యుత్సన్నుని కళాచమత్కార జనిత ఆనందము 
ఇం(దియ నుఖమే యగును; సామాన్య తరగతికి చెందిన దగును. ప్రతిభావంతుడు 
ఓవానుగ్రహమును పొంది యుండుట వలన సామాన్యశబ్దముల ద్వారానే మవానీ 
యార్థమును ధ్వనింవ జేయును; తద్వారా అనుభూతమగు ఆనందమే అలౌకికము, 


డార్‌ కొవ్యదృక్సధ మందు కానవచ్చు ముఖ్యాంశము లివి. 


వాగ్దేవత న్వయముగా కవిచే కావ్యమును రచింవ జేయదు. ఆ దేవత కవి 
కావ్యపితిభను ప్వికాశింవ జేయు పే9రక శక్తిగా వనిచేయును. కవి నైన 
ర్లిక (ప్రతిభ నరన్వతీ అనుగహమున కావ్యరచనా రూపమున ప్రకాశించును, 

2. (పతిభా నంవన్నులైన కవులు మాతిమే తమ కళాకౌళలముచే అలౌకిక 
సమమైన కావ్యానందమును పసాదింవ సనమర్ధులగుదురు, 


8. కవులిరు తిరంగులు-(వతిభానంపన్నులు, వ్యుత్సన్నులు, 


గీఎక్‌ రోమన్‌ కావ్యశాస్ర్రము 7 ఆవిర్భావము 


4. కవులు సామాన్య శబ్దముల టైగా గంఫీరమైన అర్థమును ధ్వనింవ జేయు 
దక్షతను కలిగి యుండ వలయును. 


గార్డియన్‌ (Gargeous. BC 483-37ర్ర_గద్యమును సామాన్య స్ధాయి నుండి 
కావ్య శెలికి చేర్చిన (పథమ పాశ్చాత్య సాహిత్యవేత్త గార్జియన్‌. “ద ఇన్‌కొమిన్‌ 
ఆఫ్‌ హెలెన్‌ (The encomius of Helen) మదియు “ద డిఫెన్స్‌ ఆఫ్‌ పెలాడన్‌ 
(The Defence of phaladas) యను రెండు (గంథములందు గార్డియన్‌ తన 
గురువెన ఎంపిడాకీజ్‌ మార్గమును అదిక _ప్రచారమునకు తెచ్చెను; శబ్బశకి 

య గా ౧ ౧ ౨ 
మహిమను వెల్లడించెను. సాహిత్యమందు శబ్దము నిర్వహించు మహానీయపా(త 
ను వివరించెను. ఆనాటి యుగ పరిస్థితు లాతనికి తోడ్బడినవి, 


(క.వూ. 610లో వథన్స్‌ నందు వనజా (వభుత్వ మేర్చడెను. విజా సేవ 
పేరుతో నాయకులుగా, చట్ట నభాధికారులుగా చలామణి కావలయునను ఆకాంక్ష 
నాగరికులలో తీ(వతర మయ్యెను; (వజలలో స్పర్ధ యేర్చ డెను; (పజల నాకట్టు 
కొని నాయకులుగా ఎన్నిక కావలయునను ఆరాట మెక్టుడయ్యెను. అందువలన 
వక్షృత్వకళానైవుణ్యమును నంపాదించుటయే నాటి నాగరికుల _వఢధాన లక్ష్యము 
గా నుండెను. వారి అవనరములను తీర్చుటకై వక్ష్యృత్వ కళానంన్ల లఅెన్నియో 

హి ఎని థి యం 

వెలుగునకు వచ్చెను. తర్హవాదులు (300౧1519) ఈ అవకాశమును వినియోగిం 
చు కొనిరి. తమ తర్కనైవుణ్యముతో దర్శనమునకు, ధర్మమునకు, నీతికి వివ 
రీ తార్థములను కల్పించి తమ ఉవన్యానముల ద్వారా (వజల నాకట్టుగొనుటకె 

@ అ ల ల్ల 
యత్నించిరి. ఆనాడు వక్ష్యృతుకళ వరమ విద్యగా వరిగణింవబడెను,. నంగీత... 
సాహిత్యములు వక్తృత్వ కళకు వినూత్న తేజన్సును నమకూర్శినవి అంతే 
కాదు వక్తృత్వకళ యొకటి నేర్చియున్న చాలు రాజ్యము లేల వచ్చును; రాజ 
సౌఖ్యముల బడయ వచ్చును; వేయేల దివిజమును నేరుగా భువికి దింవవచ్చును 
అందు వలన వక్తృత్వ కళా పారంగతుడు నర్వకళాశాన్ర్రములందు నిష్టాతుడను 
భావము అనాటి (వజలలో పాదుకొని పోయెను. వక్స్ళత్వ కళకు మూలమెన 
భాషాశక్సి గుర్తింవ బడెను. ఆనాడు వకృత్వ కళాపారంగతులెన వారు మువ్వురు 
కోరెక్స్‌, టిసియన్‌ మరియు గార్డియన్‌, 


గారియన్‌ శబళక్సి మహిమ నిట్లు తెలి పెను... “శబ్దము శక్తివంతుడైన నాన 
కుని వంటిది. మనలోని భయము నంత మొందించును; దుుఖమును పారద్రోలి 


గీంక్‌ _రోమన్‌ కావ్యశాస్త్రము రీ అవీర్భావము 
ఆనందమును చేకూర్చును; మరియు విశ్వానమును పెంపొందించును”'9. 


కావ్యము కలిగించు !వభావము మరియు నెరవేర్చు [వయోజనము శోబ్దశక్సికి 
ఆధీనమై యున్నదని ఆయన వివరించెను. గద్యము సైతం శబ్దశక్షి మహిమ 
వలన కావ్యము కలిగించు విభావమును సామాజికునిపై నెరవునని గార్డియన్‌ 
గద్యభాగమును చిన్న చిన్న వాక్యములందు కావ్యశెలీ మంతముగా మార్చి 
చూపెను. రూవకాలంకారమునకు బదులుగా శబ్దాలంకార పియోగమును మొ 
దటి సారిగా వివేశ పెట్టి ఆయన గద్యమునకు కావ్యత్వమును సిద్ధింవ జేసెను. 
ఆయన పాళ్ళాత్య సాహిత్య మందు శబ్లాలంకార (వవర్తకుడు. కవిత్వమును 
ఆయన ఛందాత్మక గద్యముగా తెలి పెను. కావ్య భాషా లి యందు గార్జియస్‌ 
సముచితమైన మార్పులను కల్లించి కావ్య వన్తువు కన్న కావ్యకళా తత్త్వమునకే 
అధిక [వాధాన్యత నొనంగను ఆనాడు ఉత్తమ సాహిత్య వర్బకియగా రాణిం 
చిన విషాద రూవక న్వభావమును గార్డియన్‌ ఇట్టు తెలి పెను, 


'విషాదరూవకము వితీకాత్మకమైన కథను మరియు విభిన్న భావములను 
(వదర్శించి మనల (భాంతికి లోను చేయును. పేంక్షకులలో నిట్ట భ్రాం 
తిని కల్లింవ నేరని విషాదరూవక కర్తల కన్న (భమకు లోనుచేయు 
రూవక కర్తలే శేష్షులు. అఫ్రై ఇట్టి భాంతికి లోనుకానేరని (_పెక్షకుల 
కన్న (థాంతిని చెందువారే నహృదయులు. 10. 


పాశ్చాత్య సాపహిత్యశాన్త వికానమందు కావ్యశెలి నిర్వహించిన పాత 
శంననీయము. గార్జియస్‌ మొదటి సారిగా కావ్యశెలి (ప్రాధాన్యతను, శబ్ద 
క మహిమను గుర్తించి భావితరము వారికి కళా జొన్నత్యమును గురించి తెలి 
య జేసెను సారాంశముగా గార్డియన్‌ కావ్యద్భక్సధ మిది __ 
1. _ వన్తువుకన్న అభివ్యక్తీకరణమే కావ్యమందు వృుధానముగా నుండును. 
2. అలంకార వ్రయోగముచే గద్యము సైతము కవిత వలె [ప్రభావ వఆతమగును. 
8.  శద్దాలంకార పిమోగము వలన శైలి ఆకర్షణీయ మగును, 


4, కావ్యానందము కళాచమకత్తార జన్య భాంతియే యైనను అది శబ్ద్బశక్తిద్వారా 
మ్యాతమే ఆవిర్ఫూత మగును, 


గీ9క్‌ _రోమన్‌ కావ్యశాన్రము 9 ఆవిర్భావము 


అరిస్టోఫనీజ్‌ (ArIstOphanes. B.C. 450-385). రాజకీయవరముగా ఉన్నత 
స్థానముల నలంకరించుట కై వాదాడంబరముచే తిమ్మిని బమ్మిగా జేయు వక్షృత్వ 
కళాపారంగతుల నంఖ్య అరిస్టోవనీజ్‌ నాటికి పెరిగి పోమెను. విషయమును 
సక్కకునెట్టి అభివ్యక్తి నే పరమావధిగా భావించిన తర్కవాదులకు వివరీతార్థము 
లను కల్పించి ఉపన్యాన కళానైవుణ్యముచఛే సామాన్య విజానీకమును మోన 
వుచ్చుట వరిపాటి యయ్యెను. వర్యవసానముగా విజాసేవ పేరిట అవినీతి 
విలయతాండవము చేసెను. సాహిత్య వీధులందుకూ డావక్ష్యృత్వ కళాప్రాభవమే ఎల్లి 
డల కానవచ్చెను. సాహిత్యమునకు, నమాజమునకు వట్టిన ఇట్టి దుర్దళను రూపు 
మాపుటకై అరిస్టోవనీజ్‌ అనేక నాటకములందు తత్కాలీన అనైతికతను వ్యంగ్య 
మొనర్భెను. నమకాలీన కవులకు సాహితీవేత్తలకు కనువివ్వ; కల్గించెను; ఉదా 
తృ సాహిత్యమును గురించి ఆలోచించు అవకాశమును కల్పించెను. కావ్యళాస్త 
దృష్టితో “ద కౌడ్స్‌' (The clouds). “ద ఫాొగ్స్‌' (The Frogs), వీమెన్‌ 
సెలెబేటింగ్‌ ద థేస్మో ఫేరియా (We men celebrating Thesmopharia)యను 
నాటకములు విశంన నీయములు. 


“దక్షైడ్స్‌" యను హాన్యనాటకము వక్తృత్వ కళా నంబంధితము. వక్తృత్వ 
కళ కావ్యశైలీ రామణీయకమునకు తోడ్చ డు ననుటలో నందేహం 
లేదు. ఐనను శైలీ రమ్యతయే కావ్య నర్వన్వ మని వాదించు వారికి ఈ నాటక 
ము చక్కని గుణ పాఠము. అరిస్టోఫనీజ్‌ ఈ నాటకమందు వక్తృత్వ కళను 
త్రీవిముగా అధిక్నేపించి తత్‌ నిష్పయోజకతను వెల్లడించెను. ఇందలి ప్రధాన 
పాత “స్రై పియాడిజ్‌' యను నొక సామాన్యరైతు. వక్తృత్వ కళ యందు 
పారఠరంగతుడై పజలను, నాయకులను వంచింప వలయు ననెడి తన కోరిక నెర 
వేర నందున ఆ రైతు తనకు మారుగా తన కుమారుని తీర్చి దిద్ద నంకల్పించెను: 
వక్తృత్వ కళా పారంగతుల యొద్దకు శిక్షణ కెపం పెను. అతని కుమారుడు వక్తృ 
త్య కళ యందు నిష్టాతుడై తిరిగి వచ్చి వాదమందు తండ్రినే అవమాన వరబెను. 
ఈ నాటక రచన ద్వారా వక్ష్యృత్యకళ తర్కమునే నమ్హానించును కాని హృదయ 

జాని ఆజ 
మును నృర్షింప నేరదను నత్యమును అరిస్టోఫనీజ్‌ వెల్లడించెను అనై కావ్య 
య్మె ట రా ౧ 
స్తువును నిరసించిన కావ్య శెతి అది ఎంత రమణీయముగా నున్నచేమి? నవహృద 
ముల నలరింవ జాలదని కూడా ఆయన ఈ నాటకమందు ధ్వనిత మొనర్భను, 


గీ9క్‌ _రోమ కావ్యశాస్త్రము 10 ఆవిర్భావము 


కావ్యశా్త్ర దృష్టితో అత్యంత (వధాన మైనది. వనే. ఇందలి 
కథా వనువు నేరుగా కావ్యశాస్ర్రముతో నంబంధించి యున్నందున ప్లేటో కు 
కార్యము వెలువడిన కావ్యశాన్త్ర రచనగా ఈ నాటకము వరిగణింవ బడినది, 
డయోనినస్‌ యను నొక నాటక కంపెనీ యజమాని ఇందలి విధాన పాతి, 
విషాద రూవక భవిష్యత్తును ఉజ్వలముగా తీర్చి దిద్ది వలయుననునది ఆతని ఆశ 
యము. ఆతని దృష్టియందు ఉత్తమ విషాదరూపక కర్తలందరు స్వర్గన్గులెనారు; 
జీవించి యున్నవారు నామమాతవు నాటక కర్తలు. అందువలన డయోనినన్‌ 
పరలోక గతుడైన యురిపిడిజ్‌ యను ప్రసిద్ధ విషాదరూవక కర్తను భూలో 
కమందు వెదకుటకై బయలుదేరెను. మార్గమందు హ్లూటో భవనమందు యురిపి 
డిజ్‌ మరియు ఎస్కాయిలజ్‌ _వీరిరురిలో ఉత్తమ నాటక కర్తను నిరూపించు 
నాటక పిదర్శన జరుగబోవుచున్నదని వినెను. వెంటనే డయోనినన్‌ వ్లూటో 
భవనమును చేరను నాటక (వదర్శన పారంభమయ్యను. నాటకారంభము 
ననే ఎస్టాయిలజ్‌ పాత ద్వారా అరిస్టోఫనీజ్‌ ఈ మౌలిక (వశ్నను లేవలెత్తెను. 


“ఏ విశిష్ట విమాణము ఆధారముగా కవి కీర్తికి అధికారి కాగలడు”? 
అన్యులతో కలసి యురిపిడీజ్‌ ఈ నమాధాన మొనంగాను, 


ఆతని (కళాకారున్సి కళనిజమైయున్న చో, ఆతని నందేళము శ్రేయోదాయ 
కమై యున్నచో మరియు ఏ తీరుననైనా మానవుని మంచివానిగా మార్చి 
దేశ సౌభాగ్యమునకు తోడ్సడి యున్నచో. 


మురిపిథిజ్‌ దృషియందు కవికిరి కి అధికారి కావలయునన్న ఆతనిరచన... 
1. కళానై వుణ్య భరితమై యుండ వలయును. 
1. లోక శ్ర్వేయన్సును చేకూర్చు దివ్యనందేశాత్మకమై యుండవలయును. 


మొదటి నియమము ననునరించి ఎస్కాయిలీజ్‌ కిర్రికి అధికారి కానేరడు. 
కారణమేమన ఆయన నాటకములందు సామాన్యేతర భావ నువయోగించి స్రేక్షకుల 
నాటకానుభూతిని క్లిష్ట మొనర్చెను. ఆతని నాటకముల ఆశయము ఉదాతమే 
ఐనవ్వటికిని ఆయన తన ఆశయమును సిద్ధింవ జేయు భాష నుపయోగింవ వలసి 
యుండను, కాని అతడు అవనరమునకు మించి అలంకార భూయిష్టమైన సామాన్యే 
తర భాషాప్రయోగము కావించెను; ప్రేక్షక మానసికగ్థాయి నుపేక్షీంచెను. కనుక 


గీ9క్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము fl ఆవిర్భావము 


అతని నాటకవస్తువుకు నాటక భాషతో నరియైన పొందిక కానరానందున కళాత్తక 
దృష్షతో అవి ఉత్తమములుగా వదిగణింప బడ జాలవు. యురిపిడిజ్‌ నాటక 
ములు ఎస్కాయిలీజ్‌ నాటకము లంతటి ఉదాత్తతను కలిగిలేవు. ఆందలి కథా 
వస్తువులన్ని సొమాన్యములే, ఐనను అవి కళాత్మక దృష్టితో అనమానములు 
యురిపిడిజ్‌ సామాన్యభాష నువయోగించి (పేక్షక నాటకానుభూతిని నుకరము 
కావించెను. ((పేక్షక మానసికస్థాయిని దృష్టి యందుంచుకొని ఆయన వ్యావహో 
రిక భాషాావయోగమునే అఆభిలషించెను. అందువలన ఆవి మేలుబంతులుగా 
వరిగణింవ బడినవి. ఆతని నాటకములందు భాషాభావముల మనోహర నమరనత 
కానవచ్చును. కావున కావ్యాత్మక దృష్టితో అవి కళాత్మకములు. ఈ దృష్టితో 
ఎస్కాాయిలీజ్‌ కన్న యురిపిడీజ్‌ శేషుడు. కనుక అతడే కవి కీర్తికి అధికారి. 
యురిపిడిజ్‌ న్వయముగా ఇట్ల నెను- 


“దైనందిన జీవితమునకు నంబధించిన విషయములనే నేను రంగశాల 
యందు విదర్శించెదను; 

“నేను నా కళను విదర్శనా కౌశలముతో పాటు ఒక వరిమితి ననునరించి 
తర్కముతో జతవరవి యున్నాను. అదియును ఖోతల ఆలోచనా వికాన 
నిమిత్తము; వారి నరియెన చింతనకు మరియు వారు తమ తమ నంసార 
ములను చక్కదిద్దుకొనుటకు, 

'కనీనం మానవులు మాట్లాడు భావనైనా ఉవయోగింవ వలదా! 12, 


తదనంతరం లోక్టశేయన్సు దృష్ట్యా ఎస్కాయిలీజ్‌, యురిపిడీజ్‌ లలో 
శేషు లెవరు? యను చర్చ ప్రారంభ మయ్యెను. ఈ నందర్భమున ఆరిస్టోఖ 
సీజ్‌ తన అభిపాొ_యము నిట్లు తెలి పెను-మానవులలో నైతికతను పోషించి, వారిని 
నాగరికులుగా తీర్చి దిద్దువారే మవోకవులుగా ఖ్యాతి నొందగలరు మహోకవు 
లందరు లోకళ9యోపాదకములైన దివ్య నందేశముల ద్వారా ఇట్టి మవాత్తర 
(వయోజనమును నెరవేర్చినండు వలననేవారు కీర్తికి అధికారులు కాగలిగిరి, ఈ 
దృష్టితో ఎస్కాయిలీజ్‌ ఉత్తమ కళాకారుడు ఆయన హోమర్‌ ఆదర్శమును 
పాటించెను; ఉదాత్త విషయములనే తన నాటక కథా వస్తువులుగా ఎన్నుకొనెను, 
అంతే కాదు ఎస యిలీజ్‌ తన నాటకములందు (వదర్శించిన మానవులు ధీరో 


గీ9క్‌_రోమ సాహిత్యశాన్త్రము 12 ఆవిర్భావము 


దాత్తులుగా స్వామిభక్తపరాయణులుగా, వీరులుగా [వత్యశ్షమయ్యెదరు. ఆయన 
"ప్రేక్షకులలో నవజాగ్యతిని కల్గించెను. జనులను నవనాగరికులుగా, దేశశ్రేయ 
న్సుకై పాటుబడువారిగా మహ్య కళతున నాటకములను రచించినవలీకృతు 
డయ్యెను, ఎస్టాయిలీజ్‌ స్వయముగా తన నాటకములను గురించి ఇట్లు తెలి పెను 


“ఒకింత ఆలోచించి చూడండి. నేనెట్టి ధీరోదాత్తులను విదర్శించి 
యున్నానో. వారందరు వీరత్వమునకు వితిమూర్తులు నమరము, 
శాంతి.రెండింటి యందు నాగరక కర్తవ్యము నుండి వ ముఖ్యము నొంద 
ని వారు. నమయమును దురుపయోగ వరచు సోమరులు, అనమర్థులు, 
కుటిలురు కారు: ధనుర్భాణములతో వికాశించు వారు; వారు ధరించిన 
ఏడు పొరల గట్టి చర్మమును కలిగియున్న కవచమునకు అడుగు భాగమున 
వారి శౌర్యహృదయము అధీవసించి యున్నది. 18. 


తరువాత యురిపిడీజ్‌ రచించిన “ఫెయిడా'ను ఇట్లు విమర్శించెను. 
'ఇందియాత్మక అక్సీలతను నద్దవి సామాన్యప్రజానీక దృష్టినుండి తప్పింవ 
వలయునే కాని అట్టి వవృత్మినే ఉ(దికృరూపమున రలగశాలయందు విద 
ర్శింప రాదు, పిల్లలకు ఉపాధ్యాయులవలె మనము కవులము ప్రజలకు 
గురువులము, ఉదాత్తములును, వవ్మితములు నైన విషయములనే వ్యక్తి 
కరించుటకు బాభ్యులమై యున్నాము. 14. 


నమకాలీన దురాచారములను, అనై తికతను నిర్ణూలించి దేశమును చక్కని 
నాటయందు వయనింవ యత్నించిన ఎస్కాయిలీజ్‌ను. ఆరిస్టోఫనీజ్‌ కీర్తి ంచెను, 
ఆతని అదర్శములను ప్ర వశంసించెను. కాని తుల. ఇట్టి ఆదర్శ దృక్న 
ధము కానరాదు. వ్యక్తులను స్వార్థవరులుగా, ధూర్జులుగా, దేశ నంక్షోభకారకు 
లుగా చితి9ించెను; తర్క వాద (పేరితులై (పజలను వంచించుటలో నేర్చరులుగా 
ఆతని వాతలు మనముందు సాకౌత్కరించెదరు. వాన్తవముగా ఇట్టి చరిత) 
హీనుల వలన ఏథెన్స్‌ చరిత అధోగతిని చేరినది. ఆరిస్టోఫనిజ్‌ యురిపిడీజ్‌ 
నిట్లు విమర్శించెను- 


గీఏక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 18 అవిర్భావము 


“ఏ దురాగతములకు నృజనకర్తగా లక కారణముగా ఆతడు కాకుండా 
యున్నాడు? ఆతని ద్వారా పిదర్శింవబడు దృశ్యములన్నియు అవినీతికి 
తావలములు, మరియు అక్లీల వ్యక్తులను కుటిల న్వభావులను (పదర్శిం 
౧ — 

చును .. అందువలనే నేడు మన నగరమంతయు గుమాసాలతో మరియు 
వక త్వ కళావాద వానరులతో నిండియున్నది. వారు ఎల వేళల వతి 
అలి య 
చోట వంకరటింకరగా నడచెదరు మరియు నాగరికులను వధ భష్టుల 
కావించుచు తిరిగెదరు. ఆట పాటలందు నుశిక్షితులెన వారవరును లేరు. 
సమర్థవంతంగా దివిటీని అందుకొని పోటీల యందు పాల్గొను వ్యక్తి ఒక్ష 
రును లేరు. 18. 


పె విధముగా ఉత్తమ కళా నియమములు చర్చింప బడినవి. తదనంతరం 
ఉత్తమ కళాకారుడెవరో నిర్ణయించు. బాధ్యత డయోనినస్‌ కు వదలివేయ బడెను. 
డయోనినస్‌ చాలాకాలము వరకు ఆలోచించి ఎస్కాయిలిజ్‌ ను ఉత్తమ విషాద 
రూపక కర్తగా నిర్ణయించుకొనును అంతటితో నాటకము నమాప్తమగును. 


కావ్యశాస్త దృష్టితో అరిస్టోవనీజ్‌ మూడవ నాటకము “వీమెన్‌ సెల ప్రెటింగ్‌ 
ధేస్మేఫోరియా కూడా ఎన్న దగినది. ఈ నాటకమందలి ఎగథన్‌ యను వా(త 
స్రీల దుస్తులను ధరించి ఇట్ల నును 


“నేను నా ఆలోచన కనురూవముగా నున్న దస్తులనే ధరి౭చెదను. కవి 
యును తన రచనల కనుగుణముగా వ్యవహరింవ వలయును. ఒకవేళ 
అతడు స్రీలకు నంబంధించియున్న నాటకము నేదేని రచించుచున్నచో 
ఆతడు తన శరీరముతో కూడా దాని కనురూవముగనే వ్యవహరింవ వల 
యును మరి.యు మనలోనున్న లోవమును పూరించుటకై అనుకరణము 
మనల వెంబండించియయున్నది 16 


= 


పె వాక్యములందు కవి వ్యక్తిత్వము కావ్యరచనావేళ ఏ తీరున రూపొంద 
వలయునో తెలువ బడినది కవి తన వ్యక్షిత్యమున కనుగుణముగా పాతలను 
ఫోషింన వలయును లేదా తన ప్నాతల కనురూవమైన వ్యక్తిత్వము నైనా 
రూపొందించుకొనవలయును. _లేసియెడల ఆతని పాత్రలు కృ(కిమములై నామా 


(క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 14 ఆవిర్భావము 


జికుని విశ్వానమును చూరగొనలేవు. కావున కవి తన పాత్రలతో తాదాత్మ్యము 
నొందవలయును. అపుడే ఆ పాతిలు నజీవ వంతము లగును. ఐనను పాతి 
చితంణమందు ఏదేని లోవము కనబడిన యెడల దానినాతడు అనుకరణముద్వారా 
తీర్చి దిద్ద వచ్చును. ఇట్లు అనుకరణ మనగా యథాతధముగా వ్యక్తులను, ఘట్ట 
ముల ననుకరించుట కానేరదని ప్రేక్షకుడు లేదా పాఠకుని మాననమునకు స్వాభా 
వికములై యుండునట్లు చితించుట యనుభావమును అరిస్టోవనీజ్‌ "పె వాక్యముల 
ద్యారా ప్రకటించెను. సొరాంశముగా అరిస్టోఫనీజ్‌ తన నాటకముల ద్వారా 
కావ్యశాస్రమునకు నంబంధించిన ఈ క్రింంది ముక్యాంశములను వెల్లడించెను__ 


1. కావ్యవస్తువు మరియు కావ్య భాషకు కల సంబంధం అఆవినాభావము. 

క్‌ లోక శేయన్సును చేకూర్చునదే ఉదాత్త సాహిత్యము, త్మదచయితలే 
మహాక వులు, 

కి, ఉత్తమ కథావస్తువు మరియు ఉత్కృష్ట కళ _ ఈ రెండింటికి ఉదాత్త సాహి 
త్యము నమన్విత రూవము. 

4. _కావ్యవిభావము కేవలము ఆనందాత్మకమే కాదు: ఉపదేశాత్మకముకూడా. 

ర్‌, సాహిత్యమందు అనుకరణమనగా యధాతధానుకరణము కానేరదు, 

6. సామాజికుని ఉత్తేజపరచు అగ్మీల కార్యకలావములను విదర్శింవ రాదు. 

7. కవి తన పాతలతో ఏకాకారము నొందవలయును. అనగా సాహిత్య వ్యక్తి, 
త్వమును ధరింప వలయును, 


కావ్యమందు ప్రధానముగా భావింవబడునది కథావస్తువు; కవి కళాకొశలము 
కాదు, 


9. సాహిత్యవివేచన ద్విముఖము : సైద్ధాంతికము మరియు వ్యావహారికము, 


ప్రాచీన (గీకు సాహిత్య మందు హోమర్‌ మొదలుకొని అరిస్టోవనీజ్‌ వరకు 
సాహిత్య న్వరూవ మేతీరున భావింవ బడినదో తెలువనైనది, దానికి సారాంశ 


మిది 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపిత్యశాస్త్రము 15 అవిర్భావము 


వాగ్గేవత కవిని (పేరేపించును; ఆమె అనుగీవామున కవి కావ్యమును 
రచించునని హోమర్‌ తెలి'పిను. "కవి (వతిభను పిండార్‌ రచనాత్మక 
శక్తిగా పేర్కొనెను. నరన్వతీ అనుగవహము కవి వతిభను కావ్యరూవ 
మున [ప్రకాశింప జేయునను దృక్పధమును ఆయన వికటించెను (వతి 
భానంవన్నులైన వారే ఉత్తమ కవులని వారే సొర్వకాలీనమెన ఉదాత్త 
సొహిత్యమును రచించి మహాకవులుగా రాణించగలరని ఆయన తెలిపెను, 


అనుకరణము కావ్యరచనకు మూలము, ఆ వికియయందు అనంద 
మక్‌ రణే యున్నది. గత నంఘటనల వ్యక్తుల ననుకరించి కవులు కావ్య 
ముల రచించెదరని వోవర్‌ ర్కొానెను పాతల వ్యక్కిత్వములను 
నర్వాంగ నుందరముగా తీర్చి ధిద్దుటకై అనుకరణము ఉవకరించునని అరి 
స్టోఫనీజ్‌ తెలిపెను. కావున అనుకరణము సాహిత్య మందు వునఃనృజనా 


త్మక మగును అందువలన సాహిత్య వన్తువుయదార్థము కానేరక లో కార్తీ 
తమై భాసించును. " 


రచయిత తన పాతలతో ఏకాకారమునొందు వ్యక్తిత్వమును కలిగి యుండ 
వలయునని అరిస్టోవనీజ్‌ తెలిపెను. అవుడే పాతి)లు నజీవ వంతములై 


మన యదుట నడయాడుచున్నట్టు (పకాశింప గలవు, కనుక కని విశిష్ట 
వ్యక్తిత్వ సంపన్నుడు, 


కావ్య భాషకు కావ్యవన్తువుతో కల నంబంధం అవినాభావము, గద్యము 
సైతము శద్దాలంకార వ్రయుక్తమై కవితవంటి ప్రభావమునే నెరవేర్చ గలదని 
గార్డియన్‌ ప్రకటించెను. ఆయన కవితను ఛందాత్మక గద్యముగాతెలి పెను. 


సాహిత్యవంయో జనము ఆనందమని, అది కళాచమత్కార జన్యమని 
హోమర్‌ భావించెను. అ_ వ9తిభాజనిత మని పిండారి తెలి పెను. 
ఆనందమును దివ్య సందేశ నమన్న్వితముగా హేసియడ్‌ భావించెగు. 
కావ్యానందము శబ్దళక్తి జనితమని, మనలోని శోకభయములను పారద్దొ లి 
ఆత్మ విశ్చానమును పెంపొందించునని గార్జియన్‌ తెలిపెను. సాహిత్యా 


నందము మానవ జీవితమును నంన్కరించు నదిగా నుండవలయునని ఆరి 
స్టోఫనీజ్‌ ప్రకటించెను. 


గక రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 16 అవిర్భావము 


8. లోకశయన్మును చేకూర్చునదే ఉదాత్త సాహిత్యమని అరిస్టోఫనీజ్‌ ఉదాత్త 
కావ్యవస్తువును నమర్జించను. 


7 సామాన్యులకు సాధ్యము కానేరని సాహిత్య రచన ద్వారా అందరిని అలరిం 


వజేయు కవితాశక్షిని కలిగి యున్నందున కవి నంన్నవ నీయుడు: ఆదరణీ 
యుడు. 


8. _సాహిత్యాను శీలనము సెద్దాంతిక, వ్యావహారికములను రెండు రూపములను 
కలిగి యుండునని ఆరిస్టోఫనీజ్‌ నిరూపించెను. 


హోమర్‌ కావ్యములందు రేథఖామాతంముగ భాసించిన గీకు సాపాత్యచిం 
తన హేసియడ్‌, పిండాఠ్‌, గార్జియన్‌ రచనల యందు (కమ వరిజతినిగాంచి 
ఆరిస్టోఫనీజ్‌ నాటకములందు శాస్రీయతా రూపమును నంతరించు కొనినదని 
నృష్టమగును. కాని ఆట్టి ఆలోచనానరణిని సిద్ధాంత రూపమున వితిపాదించి 
పిక్యేక శాస్ర్రముగా రూపొందింవ వలయునను తలంవు ఆనాటి (గీకు రచయిత 
లకు లేదనియే చెప్ప వచ్చును. అట్టి తలంపే యున్నచో అరిస్టోవనీజ్‌ కవులను, 
విమర్శకులను ఒకే నూతిమందు ఇమడ్చక వేర్వేరుగా వరిశీలించెడి వాడు. 
కావ్యము మరియు కావ్యశాస్త్రము విభిన్నశాఖలుగా, సాహిత్య అనివార్య ఆంగ 
ములుగా తరువాతి కౌలమున వెలసినవి. పాశ్చాత్య సాహాత్యశాస్ర్రమునకు వికాన 
మార్గముల నేర్పరచి, శాశ్వత సాహిత్య నమన్యల వరిష్కారమునకై భావితరవు 
సాపాత్య విదులను (పేరేపించిన మహామేధావి ఫేటో. అందువలన ఆ జగద 
సిద్ధ దార్శనికుడు పాళ్ళాత్య కావ్యశాస్రమునకు మూల పురుషుడి వెలసెను. 
యన నిషేధాత్మక రూపమున సాహిత్య విమర్శను వెలయించి శాశ్వత నమన్య 
లను లేవదీసెను. 


భారతీయ దృక్పధము. Indian View. 


భారతీయ కావ్యశాస్ర్రమునకు ఆధారములు అత్యంత (ప్రాచీనమైన వైదిక 
వాజ్మయమందు కానవచ్చును, తనదంతరం పురాణవాజ్మయము, రామాయణము 
వ్యాకరణ శాన్తాదులలో పుష్టించి నాట్యశాస్త్రమందు భలించినవి. భరత 
ముని నాట్యశాస్ర్ర మునకు పూర్వమే కృశాశ్వ, మేధావిన్‌ మున్నగు వారలు కావ్య 


(గీక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యళానస్త్రము 17 ఆవిర్భావము 


శాస్త్రమున కువకరించు రచనల వెలయించిరని తెలియవచ్చును. అవి అనువ 
లబ్బములగుటచే భరతుని నాట్యశాస్త్ర మే (పథమ భారతీయ లాక్షణిక గింథముగా 
(వసిద్ధి వపాంచినది. నాట్యశాన్రమునకు పూర్వము రేఖామాతిమున కాసించిన 
కావ్యశాన్త పరిశీలన భారతీయ కావ్యశళాస్తావిర్భావదళశగా తెలియదగును. ఆ దళ 
= 

యందే కావ్యశాస్ర్ర వికానమునకు తోడ డు బీజములు ప్రాచీన భారతీయ వాజ్మయ 
క్షేతంమందు నాటబడినవి. కావ్యశాస్రమున కువకరించు కావ్య వధానాంగములు 
మూడు - కవి (కర్మ), కావ్యము (కర్మ) కావ్యము నెరవేర్చు వియోజనము 
(కి%య, కావ్యకర్త కవి, కవి కర్మ కావ్యము మరియు కావ్య్మక్రియాత్మక 
(పభావము-ఈ అంగ త్రయ మందే కావ్యవ్యాపారము ఇమిడి యున్నది. ప్రాచీన 
భారతీయ వాజ్యయ మందు కావ్యశాస్ర్రము ఈ కావ్యాంగత9యమందు వగితిభలిం 
చిన తీరును నం్భగహముగా తెలిసికొందము. 


కవి - [006౬ 


కవ్భ=వర్ణే, కవతే ఇది కవి.= చమత్కారవంతముగా వర్ణించు నతను... 
కు=శబ్దే, కవతే ఇతి కవిః _ కైకాశబ్దే, కాయతీతి కవిః _ ఈ విధముగా కవి 
శబ్దము రమణియశబ్ద వ్యాపార దక్షునిగా వ్యుత్పత్తి అర్థము ఏర్పడుచున్నది, 
వేదములోను ఉవనిషత్తులలోను కవి వదము వరమాత్మ వాచకముగా పియోగింవ 
బడినది. 


బుగ్వేదమందు కవి పదము ఈశ్వర వర్యాయముగా నువయోగింపబడినది. 


గణానాం త్వా గణవతి (గ) ౦ హవామహే కవిం కవీనాము వశవన్నమమ్‌. 
— అక్వా మంతాః కివి శస్తావవాస్తు, 
—నతో బంధ మవతి నిరవిందన్‌ హృతి విత్రీష్య కవయో మనీషా, 
ఉపనిషత్తులందు కూడా కవి ఈశ్వర నమునిగా కీర్తింవ బడినాడు. 
---కవిర్యనీషి వరిభూః న్వయంభూః 
బుములవలె కవులు మంత్ర (దష్టలుగా ఆదరణీయు లెయుండిరి. 
--బువయ: మంతి దిష్టారాః 


గింక్‌ రోమన్‌ సాత్యశాన్త్రము [0 ఆవిర్భావము 


వేదకాలమందు కవి నమాజమందు ఉన్నత స్థానమును చహించి యుండె 
నని పై వాక్యముల ద్వారా నష్టము. | 


ఇ 
కావ్యము-Poelry, 
కవి కర్మను వకాశింప జేయుదైవిక శకి నరన్వతి యని ఆ వాగ్గెవతయే 
జ్ఞాన-విజ్ఞానములకు అధిష్టా (తి యని ఆరాధింవ బడినది. 
నిధులను నం్భగహవరచు యోజ్లికులలో నేను (వథమ రాళజ్ల్నిని. 
జా ఇ 
_- అహం నురాష్ట్ర నగమనీ వనూనా చితిక్షీ పథమా యజ్ఞయా నామ్‌. 
దేవతలకును. మానవులకును నమానముగా 'బీతిని కల్లించు శబ్దమునునేనే 
న్వయముగా ఉచ్చరించెదను. నన్ను ఆరాధించిన వారిని నేను పరాకిమ 
వంతులుగా, మేధావులుగా, బుములుగా మరియు సదా హ్మణులుగా చేయు 


దును. (కావున ఉదాత్తకావ్య రచనకై కవులు వాగ్గేవత నవశ్యముగా 
నుపాసించ వలయును 


--అహమేవ న్వయ మిదం వదామి జుష్టుం దేవీ భిన్తమాను షేభిః 
తు కామయే తతుమగి కృణోమి తం (బహ్మణం తు మషితం నుమేధసామ్‌. 


__- వేదములందు వాగ్గేవత ఇట్లు ఆరాదింవ బడినది. 

చాగ్గేవతను డేవతలు నృష్టించిరి. నానారకము లైన వశువు లామెను ఉచ్చరించును. 
అమ్హాదకారియగు వాగ్గేనువు ఆహారమును శక్తిని ఇచ్చును. మాచే చక్టగా స్తుతిం 
చబడి మమ్ముచేరుగా క! 


__ దేవీం వాచ మజనయంత దేవాసాం విశ్వరూపాః వశవో వదంతి 
సానో మం ద్రే షమూర్జం దువోనా ధేనుర్వాగస్మా నువనుస్టు తైతు, 


పరమార్థ (పాప్తికె మానవుడు నలువు జ్ఞాన-విజ్ఞాన యా(తను తరతరాల 
వరకు భదూవరచు మాధ్యమమైన భాష శబ్ద (బహముగా ఇట్లు కీర్తింవబడినది-_ 


“భాషను నాలుగు భాగముళుగా విభజించినచో, అవి భావనాశీలు డైనకవికి 
అవగతములే యగును. కాని వీనిలో మూడు భాగములు గుహలో దాగి కదలికను 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 20 ఆవిర్భావము 


తీసికొని రాక యున్నవి. నాల్గవ భాగమునే మానవులీ లోకమున ఉవయోగిం 
తురు. (కవి ఒక్కడే భాషను ఉవయోగించుటలో నమర్థుడను భావము ఇట 
ధ్వనించును. ఆ్టే క్యావవరమార్థము రమణీయ భాషావయోగమున కతీతమై 
యున్నదను అర్ధము బోధ పడును) 


--చత్వారి వాక్సరిమితా వదాని తాని విదుర్భా 9౨హ్మణా యే మనీషిణః 
గుహా త్రీణి నిహిహితానేంగయంతి తురీయం వాచో మనుష్యావదంతి. 


ఉవమాద్యలంకార (పయోగము ద్వారా కవి వాక్కు అతిలోక మోహనమై 
అందరిని అలరించునను కావ్య సౌందర్య తత్వ మిట్లు విరూపింవ బడినది, 


సాలీడు తన గూటి నల్లినట్టు దేవ వత్నులు ఇందిగియ నూక్తముల నల్లిరి. 
—'అస్మా ఇదు గాళ్చి దైవ సత్నీ రిందిియార్క మహిహత్య ఊవుః' 

విద్యుత్తు యనెడి బెత్తెముతో మేఘము అనెడి అశ్వములను తోలుచు వీర రథి 

వలె వరుణుడు వికాశించెను. 


__రథీ కశయాశ్వాం అభీక్షవన్నా విర్లూ తానుక్యణతే వష్యాం అహ, 

శరీరము రథము; బుద్ధి సారథి; మనన్సు క శ్లైము; ఇంద్రియములు విషయ 
వాంఛా రూవమైన మార్గమందు వయనింవ జేయు అశ్వములు; మరియు అత్మ 
శరీర రూపమైన రథమునకు యజమాని వంటిది. (ఇట ఉపమాలంకార 
(వయోగమందు కవి యొక్క మనోహర కల్పనాశక్షి పిదర్శింప బడినది) 


---'ఆళ్కానం రథినం విద్ధి శరీర రథ మేవతు 
బుద్ధింతు సారథిం విద్ధిమనః పి్యగహామేవచ 
ఇం|దియాణి హయానాహుర్విషయాన్‌ తేషుగోచరాన్‌ 
అక్మేందియ మనోయుక్తం భోక్తేత్యాహుర్మనీషిణః 


వైదిక వాజ్యయమందు 'ఉపమి వదము (వయోగింప బడినది. 


— 'ఈయుషీ రాగమువమా శాశ్వతీనామ్‌' 
“తదప్యుమాస్తి” 
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ప యోజనము-Fnetioning. 

ఉవనిషత్తులందు పరమాత్మ నచ్చిదానంద న్యఠూవముగా తెలువ బడినది. 
నత్‌ =నత్యము, చిత్‌ =_శేయము, అనందము = ఆహ్హాదకరము, పరమార్థపితి' 
పాదనమును లక్షీంచియున్న కవి-కర్మ అనందదాయకముగా నుండుననునది ఇట: 
గమనార్హము. ఆనంద ఆతా్యా-ఆనందము ఆత్మ లక్షణమని కూడా నిర్దేశింవ బడీ 
నది కనుక ఆనందము కావ్యమునకు (సయోజనముగా వరిగణింవవచ్చును. ఎర్ఫీన 
పరమార్థ సిద్ధి యందు ఆనంద భావ మిమిడి యున్నది. ఆ ఆనందము రనరూవ 
మున నుండునను ధ్వని వెదిక పాజ్మయమందు కలదు, 


'దధానః కలశే రనమ్‌-అని మొదట రన పదము సోమరనము అను అర్థము 
నందు వీయుకృమైనది. 


'రసోవెనః, రనగ్‌ ౦ హే్యవాయం లబ్ధ్వా ఆనందీ భవతి-అని రనవదము. 
ఆనందమను అర్థమున వాడబడినది. కనుక భగవానుడు రన న్వలూవుడు. 
ఆ ఆనందము అమృత న్యరూపముగా ఇట్లు తెలువ బడినది-ఇం(దా నిన్ను అలం 
కరించుచు, మహానీయము, బలనమన్వితమగు నీ న్వభావమును మనన్సుబే ప్రేరే 
పింప బడిన నూక్త లక్షణమగు వాక్కుతో అమృతమునకె ప్రేరేపించుచున్నాను- 
'ముఖన్య తేతవ విషన్య విజాతి మియర్మివాచ మమృతాయ భూషన్‌.' 


రనము వరమాత్మ న్వరూవమైన దివ్యానందము; అమృత సమము. 
కవి వాక్కు దివ్యానందము వైవు వురోగమింవ జేయును. కనుక కావ్యవియో= 
జనము దివ్యానందానుభూతియే యగును. అనగా కవి ఏ ఉద్దేశ్యముతో కావ్యర 
చన యందు వివృత్తుడగునో ఆది రనరూవమైన దివ్యాంద రూపమున నెరవేరు 
చున్నది. భరతముని నాటకము నెరవేర్చు వీయోజనమును 'రసానుభూతి'యని 
(వవిధమము సాహిత్యవరముగా సిద్ధాంత పరచెను. అందువలన కవి వాక్కు 
న్లోదెకమయి యగుచున్నది, 


. వైదిక వాజ్యయమున రేఖామాత్రమున భాసించిన కావ్యదృక్పధమును 
పె ఉల్లేఖముల ఆధారముగా ఇట్టు కో౨డీకరింవ వచ్చును. 


గ9క్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 22 అవిర్మావము 


వినకావు.. 
త 


కవి తత్త్వదర్శి మరియు మం|తదష్ష. 


2, జ్ల్ఞాన_విజ్ఞానములకు అది దేవత నరన్వతి. 
_ 
8. వాగేవతాన్నుగహము నుకవికి ఆవశ్యకము. 
0౧ 
4. కావ్యభాష అలంకారిక మై అధిక (వభావ వంతముగా నుండును, 
5. కావ్యవ) మోజనము దివ్యానందపా?ప్తి. 
పురాణములు-Puranas. 


వైదిక యుగానంతరము భారత జన జీవనమును (వభావిత వరచినది 
పురాణ యుగము భారతీయ నంన్క్యతికి వురాణములు వట్టుగొమ్మలు. వేద 
ములు వృవచించిన పారమార్థిక నత్యమునకు ఐతిహాసిక రూపమును కల్పించి 
భారత నంన్కృృతిని తీర్చి దిద్దినవి వురాణములు; అశేష భారత నిజానీకము నల 
రించి నన్యార్గము ఆచరణ సాథ్యముగా నిరూపించినవి వురాణము లే. అసాధ్యము 
గా నున్న పరమార్థ (ప్రాప్తిని నుసాధ్యముగా మార్చి అధ్యాత్మిక విశ్వానమే భార 
తజాతి శ్వానయసి వురాణములు నిరూపించినవి; హృదయంగమమైన మానవ 
వర్తన చితిణ ద్వారా మానవ జీవితమును దేవతల కన్న భవ్యతరముగా, ఆదర్శ 
వంతముగా తీర్చి దిద్దినవి. నూక్తుల రూసమున వండితుల వరకే పరిమితమై 
యున్న పారమార్థిక జ్ఞానమునకు వ్యావహారిక భాషారూవమును కల్పించి సత్యము 
నర్వజనులకు ఆచరణీయమను సార్వజనీనతను వెల్లడించినవి. మనోరమములైన 
వుణ్యక్షేత, తీర్థ వర్ణనాదుల ద్వారా భారతావనిని వుణ్యభూమిగా సాకొత్కరింవ 
$యుటలో పురాణములు నిర్వహించిన పాత (వశంన నీయము; మానవుని 
పూర్వ కల్ప నాశక్తికి ఇవినిదర్శనములు. కావున పురాణములు కపోల కల్పితము 
అని భాంతి జెందరాదు. భారతదేశ చరితికును, సాహిత్య జగత్తునకు వలసి 
నంత వస్తు సొమగ్నిని నమకూర్చినవి పురాణములు. ఇట్టి పురాణముల రచన 
(వవంచ మందెచటను జరుగ లేదు. అందువలన వెదిక వాజ్యయము తరువాత 
పురాణవాజ్మయము స్రైశనస్ర్యమును వహించినది. పురాణములు భారతీయ కావ్య 
శాస్త్రమున కువకరించు అంశములను కలిగియున్నవి. కావ్య లక్షణ నిరూవణ 


మునకు తోడ్బడిన వృధాన అంశములను వురాణ వాజ్యయమందు. ఇట్టు గుర్తింవ 
వచ్చును, 


9క్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 28 ఆవిర్భావము 


కా ప్యము_ 

విసిద్ధ కథావస్తువును కలిగి యుండును. 

ఉదాత్త చరితము చి తితమై యుండును. 

వర్ణనా (పాధాన్యతను కలిగి యుండును. 

కవి కల్చనాశక్తి చే శోభితమై యుండును. 

కావ్యభాష సామాన్య భావకన్న భఖిన్నమై అతిశయోక్తి భరితమె యుండును 
కవి భావనా వార్థపారమును (పధానముగా కలిగియుండును. 

నత్యమును ఉపదేశాత్మకముగా, ఆచరణీయ యోగ్యముగా నిరూపించును. 
సామాజికునకు ఇందిగియాతీత మైన అలౌకికానందానుభూతిని కలిగించును. 


665 =3 ద ఈల మి రల రిం ౫ 


వైదిక; వురాణ వాజ్బయములందు కవి మహోన్నత వ్యకిత్వము కీర్తింవ 
న కని కల్బనావ్రైభవము ప౦ఏళఎసింప బడినది =. ఉవము, అతిశయోకా్యది 
అలంకార [వయోగము వలన భాష ఆత్యంత ఆకర్షణీయ మై శోభిల్లు నస ఇ 
పింవ బడినది : ఉదాత్త కావ్యరచనకై కవికి వాగ్గేవతానుగహ అవశ్యకత నమ 
౦వ బడినది. పరమాత్మ పాపి ఆనంద దాయక మని, అట్టి అలౌ కికానందము 
వి వాక్కు ద్వారా సిద్ధించునని కావ్యమహాత్మ్యము కొనియాడబడినది. కావ్య 
ము నచ్చితానంద రూవముగా వ౦తిపాదింవ బడినది, బుగ్వేద బుషులకు రన, 
ధ్వని సిద్ధాంతములు, ఆలంకారిక వాదములు కొత్తవి కావు తర్వాతి కాలమున 
వచ్చిన సాహిత్యశాన్త్రములోని వాదములనేకములు వెదిక వాజ్యయమున నూచిం 
పబడి యున్నవి. 17. 


రే 


రి 
థ్‌ 
క్ర 


రామాయణము-the Ramayana. 

నర్వ లక్షణో పెతమైన (వథమ కావ్యము మర్యాదా పురుషోత్తము డెన 
(శ్రీరామచందు౨)ని దివ్యగాథా రూవమున వాల్మీకి మహర్షిచే రచింవ బడినది. 
అఅతకుపూర్వము మహాభారతము రచింప బడినను వండితులు ఆ (గంథమును 
మహేతిహాన రూవముననే (గహించిరి కాని కావ్యరూపమున కాదు. అందువలన 
వాల్మీకి ఆది కవిగా పిసిద్ధిగాంచెను. ఆ మహర్షి రచిత రామాయణమే ప్రథమ 
గీర్వాణ కావ్యావతారము. రామాయణ రచనా కాలము కః 500 గా భావించ 
బడినది. మాధుర్య గుణో పేతమై, విచిత) వదములతోను, విచితార్థ వదముల 


ia 
గ 
స్స్‌ * 
& 


గీఎక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 24 ఆవిర్భావము 


తోను అందరి హృదయములకు ఆహ్హ్లాదమును కల్గించు కావ్యముగా రామాయణము 
చిర ప్రసిద్ధము. శృంగార, హోన్య, కరుణ, వీరాది రనములతో యుక్త మైనదిగా; 
భావి కవులకు ఆదర్శ(పాయముగా తరతరాలకు దివ్యనందేశము సీయగలుగు 
మవోకావ్యముగా వాల్మీకి రామాయణము చిరప్రతిష్ట నందుకొన్నది రామా 


యణము భావితరమునకు కావ్యశాన్ర రచన యందు ఏ విధముగా ఉవకరించినదో 
పరిశీలింతము. 


రామాయణ రచన కై వాల్మీకిని పేరేపించిన కౌంంచ ద్వంద్య వియోగ 
నంఘటన చిరవిసిద్ధము. శోకాకుల మాననుడై ఆ మహాక్షి నిషాదుని శపించిన 
శాపమే శ్లోకముగా అవతరించి కావ్యరచనకు నాంది వలికింది, ఆ ళ్లోకము 
రఘువంశము, ఉత్తర రామచరితము, ధ్వన్యాలోకము లందు ఉదాహృతమైనది, 


'మా నిషాద (వతిష్టాం త్వమగమః శాశ్వతీః నమాః 
యత్‌ (కొంచ మిధునాదేక మవధీ కామమోపాతమ్‌, 

ఓ నిషాదుడా। కామమోపాతమైన కౌంంచ జంటకు శాశ్వత వియోగమును 
కల్పించిన సీకు (పతిష్ణ కలుగకుండు గాక. 


తన వాక్కుకు తానే ఆశ్చర్యసడి వాల్మీకి ఆ నంఘటనను పునః స్మరించు 
కొనెను: ఇట్లు నిశ్చయించుకొనెను. 


“'పాదబద్ధొ ఒక్షర నమ తంతిలయ నమన్వితః 
శౌకార్తన్య (పవృత్తా మే క్లోకో భవతు నాన్యథా, 


_-నాలుగు పాదములతో, నమాన నంఖ్య గల అక్షరములతో, లయ నమన 


తమై శోకార్త హృదయము నుండి వెలువడినది, శ్లోకము (కవిత) కన్న 
భిన్నము కానేరదు, 


వాల్మీకి శోకానుభూతి నుండి అవతరించినది అనుష్టుప్‌ఛంద శ్లోకము. ఊప 
నిషత్తులందు అనుష్టుప్‌ ఛంద (పయోగము కలదు. కాని లౌకిక నంస్ట్యృత మందు 
వ్యవ హృత మగు నమాక్షర యుక్తమైన అనుష్టుప్‌ ఛందము మొదటి సారిగా తీవ్ర 
భావావేగ (వభావమున వాల్యీకిచే ఆవిష్కృతమైంది. ఆకస్మాత్తుగా వాల్మీకి 
ముఖమునుండి వెలువడిన కళాాణవీదమైన రమణీయ వాక్సును విని న్వయముగా 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 25 ఆవిర్భావము 


(బహ్మ వాల్నీకి యెదుట (ప్రత్యక్ష మయ్యెను. దివ్యమైన రామాయణమును 
రచింవుమని బిహ్మ వాల్మీకికి అలౌకిక దృష్టిని (ప్రసాదించెను. _ తరువాత 
వాల్మీకి నారదుని ఆదర్శగుణ నంవన్నమైన దైవచరితమును గురించి తెలుపుమని 
అడిగెను. అనువమ గుణ నంపన్నుడైన నరుని చరితమును గానము చేయుమని 
నారదుడు నలవో నొనంగిను-తైర్యుక్తః శూ9యతాం నరక, అవుడు మనోరమ 
ములగు ఉదార వృత్తములతోను, ఉదార శబ్దారములతోను రాముని చరితమును 
వాల్మీకి హృదయంగమముగా గానము చేసెను. శిష్యులు రామాయణ గానగమును 
విని విస్మితులైరి, అనంద వరవళులై శోకానుభూతియే లౌకిక అనుష్టుప్‌ఛంద 
రూపమున అవతరించిన దను రహన్యమును (గహించిరి. 


“నమాక్ష నై శృతురర్యః పాదెగ్గీతో మహర్షిణా 
ఎ (x లా ౧ ల్ని 
సోను వ్యాహరణాద్యూయః శోకకః కోకతృమాగతః, 
(ap) 


రామాయణ బాలకాండమందు వాలీకి రనములను గురించి తెలి పెను, కాని 
పండితులు వానిని పిక్షిప్తములుగా పరిగణించిరి ఆయన రనములను గురించి 
ఇటు తెలి పెను 
లా 


“పాఠ్యేగేయేచ మధురం చ (వమాణౌ స్రిభిరాన్వి తమ్‌ 
జాతిభిః నప్పభిర్యుక్కం, తంవీలయ నమన్వితమ్‌ 
రసౌశ్ళంగార, కరుణ, వోన్య. రౌది, భయానతైః 
వీరాాది ఫీర'స్యెరుకృం కావ్య మెతత్‌ గాయతామ్‌, 


ఆది కావ్యమైన రామాయణ అనుశీలనము ద్వారా కాన్యళానస్త్ర రచనకు ఉప 
కరించు అంశములని విధముగా మనము గిహింపి గలము, 
1. వాళల్నీకి తత్త్వజ్రాన నంవన్నుడెన మహర్షి, ఆమవారి ఉదాతమెన 
ఈలి బ్ఞ్మ Res ఎ య రూం 
(శ్రీ రాముని చరితమును కావ్యరూపమున వర్ణించుట వలన ఆది కవిగా 
ప్రసిద్ధుడు. వాల్మీకి తత్త్వదర్శి కాక యున్నచో రామాయణ కావ్యము 
అవతరి-చెడిది కాదు. 


గీఏక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము 26 ఆవిర్భావము 


రామాయణ రచనకు పూర్వము వాల్మీకి కాంచిన దృశ్య మిట్టున్నది. మనో 
హరమైన (వక్కతి వాతావరణము; హాయిగా ఆకనమందు తిరుగాడు చున్న 
కౌళించ జంట, ఆ రమణీయ దృశ్యముతో వాల్యీకి నంతుష్టాంత రంగు 
య్యను. మరుక్షణమున ఆ ఆనందమయ వాతావరణము శోక (గస 
మయ్యెను _. వ్యాధుడు వాడి బాణముతో కౌంచిని నేల కూల్చుట; రక్ష 
సిక్తమైన [కంచి చట్టు తిరుగుచు (కాంచము ళోకించుట; క్షణములో 
అనందము విషాదమగుట యేమి? తత్శ్యదర్శియెన వాల్మీకి హృదయము 
వికలమై శోకానుభూతికి లోనగుట. మానసిక ,వత్మికియచే ప9భావితమై 
శోకానుభూతి భావావేగ రూపమున వ్యాధుని కిరాత కృత్యమును గర్హించుచు 
వ్యకృమగుట. శోకానుభూతిచే [పేరితమై వ్యక్తమైన వాల్మీకి తీవభావా 
వేగమే భాషా మాధ్యమమున శోకముగా అవత రించుట. అకస్మాత్తుగా 
తన నుండి వెలువడిన వాక్కుకు వాల్మీకి న్వయముగా చకితుడగుట, 
శోకాకుల మాననము నుండి వెలువడిన నా శోకమే శ్లోకముగా మారెనని అ 
మహర్షి నిశ్చయించుకొనుట. కావున వాల్మీకి కరుణాత్మక మైన కౌ9ంచ 
ద్వంద్వ వియోగ నన్నివేశమును చూచి యుండనిచో ఆతని నుండి కవిళ 
వెలువడి యొండెడిది కాదని గహింప గలము. కవి నుండి వెలువడు 
కవితకు వెనుక ఏదోయొక పిబల కారణము ఉండి తీరును. ఆ కారణము 
ఆతనిని కావ్యరచన కై ( పేరేపించును. అదియే కావ్య ప్రేరణ; అది హృదయ 
మును కదలించు వేయు మార్మిక నంఘటనకు ఆశ్రితమై యుండునని వార్నీ! 
కవిత బుజువు పరచును. ఆ హృదయ విదారక నంఘటనను స్వయముగా 
తానే అనుభవించినట్లు వాల్మీకి భావించు కొనెను. ఆ మానసిక దళశయందు 
వాల్మీకి వ్యక్తిగత రాగ, ద్వేషాదుల నుండి విముక్తుడై సార్వ జనీనలోక మున 
నత్యము నన్వేషించెను. ఆదివ్యావేశమందు వెలువడిన వాక్కు హృద 
యము నలరించు కవిత రూవమున అవతరించినది. వాల్మికివలె నుకవియు 
మార్మిక ఘటనచే (పేరితుడె నవుడే ఆహ్లాదకరమైన కవితను వెలయించును. 
కనుక కవికి కావ్యరచనకై కావ్యశే)రణ ఆవళ్యకమై యుండును, 


(బవ్మా వాల్మీకికి దివ్య దృష్టిని వసాదించెను; దివ్యచరితమును రచింప 
మనెను. తద్వారా వాల్మీకి వరమార్థమును దర్శించెను. దానిని మానవ 
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జీవితమున కన్వయింపు మని నారదుడు నలవో నిచ్చెను వరమనత్యమును 
మానవ జీవితమునకు అన్వయించుటలోనే వాల్మీకి దివ్యభావనా శక్కియిమిడీ 
యున్నది. అది దైవానుగ్ళోహమున వాల్మీకికి సిద్ధించినది. ఆ భావనా 
శకియే కవులకు విధానమైనది. తద్వారా అతడు రవికాంచని చోటును 
దర్శించి తాను కనుగొన్న వన్తు నత్యమును మనోహర రూవమున (శ్రోతల 
ముందు సొక్షౌత్యరింవ జేయును. ఐనను కవి విదర్శన _శోతకు గగన 
కునుమమ్ము కోరాదు. అందువలన నారదుడు నత్యమును ఆచరణీయ 
ముగా మానవజీవనోచితముగా తీర్చి దిద్దుమని వాల్మీకికి చెప్పెను. కనుక 
కవి భావానాశక్కితో పాటు వివేకశక్తిని కూడా కలిగి యుండ వలయును. 
అన్యధా అతని కావ్యము కేవలము కల్పిత గాథగా మిగిలి పోవునేకాని మానవ 
హృదయము నలరించ జాలదు. భావనాశక్షి మరియు వివేకళకి - ఈ 
రెండింటి నమాహారమే కవి శక్తి, కవికి ఇట్టి కవితాళక్సి దైవానుగవహమున 
సిద్ధించును. అదియే దైవదత్తమైన (వతిభ. 


అందరి హృదయముల నాహ్లాదపరచు ఆనుష్టుప్‌ ఛందమును వాల్మీకి ఆవిస్ట 
రించెను. వాల్మీకి శ్లోకము భాషాసౌందర్య శక్తికి నిదర్శనము. సామాన్య 
వాక్కు కన్న భిన్నమై రమణీయముగా నున్నది వాల్మీకి శ్లోకము. వాల్నీకి 
లౌకిక నంస్హత మునందే రామాయణమును రచించెను. ఐనను రామాయణ 
భాష లౌకికభాషకన్న రమ్యాతిరమ్యమై ఆందరిని ఆకట్టు కొన్నది. 
(బహ్మాది దేవతలు నంతసించిరి వాల్షీకి భావకిట్టిఅద్క్భుత శక్తిని సిద్ధింప 
చేసెను. దానికి కారణము ఆయన కావ్యమందు ఉపయోగించిన గంభీర 
థ్వనియుక్త పదములు;  ఉపవమాద్యలంకారములు. తద్వారా భావ 
మాధుర్యగుణో పేతమై అలౌకికార్థమును న్ఫురింవ జేయుశక్కిని నంతరించు 
కొనెను. ఇట్టు కావ్యమందు [పయుక్తమగు భాష అలంకారికిమై నామాన 
భాషకన్న భిన్న మగును, అందువలన కవి భాష రాగాత్మకమై అందరిని 
పరవశింప జేయును. భావ కిట్టి ఆకర్షణళక్త కవి తన కావ్యమందు ఉచ 
యోగించు ఛందము ఆధారముగా కూడా చేకూరును. ఏ నందర్భమునకు 
ఏ ఛందము ఉవయుక్కముగానుండునో అట్టి ఛందమును ఉవయోగించుట 
లోనే కవికళాకౌశలము ఇమిడియున్నది. అస్తే నందర్భమునకు తగినట్టివథి 
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ములను, అలంకారాదులను వ్రయోగింప వలయును. వాల్మీకి నందర్శ్భోచితమైన 
వద, ఛంద, అలంకారాదుల వ్రయోగముచే భాషకు అద్బితీయమైన ఆకర్షణళ క్రిని 
నమకూర్భెను. మనోరమములైన ఉవమ, ఉతేర్పిక్షలకు రామాయణము విశాల 
మైన భవ్య పొసాదము. కావున కవి భాషావియోగమందు దక్షుడ్రై యుండ 
వలయును. 


5 రామాయణము అద్భుత వర్ణనలకు నిలయమై వివిధ కాండము లందు విభ క్ర 
మై యున్నది. సీతారాముల చరిత) చిత్రణమందు వాల్మీకి విదర్శించిన 
మౌలిక వకొతిభా వెశిష్ట్యము తరువాతి కవులకు ఆదర్శ మె వెలసింది. వ్రనంగాను 
కూలముగా రామాయణమందు అనేక వర్ణనములకు స్థానము కల్పించి వాల్మీకి 
అద్భుత వర్ణనాళక్కిని విదర్శించెను. వివిధ రూవముల భాసించు (వక్ళతి రమ 
జ్రీయ దృశ్యములతో పాటు వికృతి భీకర రూవముసైతము రామాయణమందు 
వర్ణితము, మంజుల మనోహర వాతావరణముతో శోభాయ మానములై సాత్వి 
కానందమును వెలార్చు బుష్యాశ్శిమములను వాల్మీకి హృదయంగమములుగా 
వర్ణించెను రామ-రావణ నం(గామమును దేవ-దానవ యుద్ధముగా వాల్మీకి 
వర్ణించెను. గృహస్థ ధర్మము, రాజనీతి రాజ్య వరిపాలన, వరమార్థ సాధన 
మున్నగువాని వర్గనములందు వాల్మీకి నహృదయుల హృదయములను చూరగొనె 
ననుటలో అతిశయోక్తి లేదు. మానవ చరితను దివ్య చరితముగా వర్ణించిన 
మొదటి కవి వాల్మీకి. కావున కవి కావ్యము ఉచిత వర్ణ్షనాయుక్తమై యుండ 
వలయును. (పనంగాను కూలములెన కవి వర్ణనలు మానవ హృదయమును 


రమింవ జెయును. కావ్యము వివిధ భాగములందు విభజింవబడి కథానూూతము 
నకు అన్యితమై యుండును. 


6. వాల్మీకి రామాయణగాథను శిమ్యలకు వినిపించెను. వారు తన్మయులై 
రామాయణమును గానము చేసిరి: ' వరమానందమును బడసిరి; వరమార్థమును 
గహించిరి. ధర్మ నంస్థావనార్థము రాముడు రాక్షనులతో నలిపిన పోరాటము 
నందలి ఆంతరార్థమును (గహించి వారు ఉదాత్తమైన అనుభూతిని పొందిరి, జగత్తు 
నందు వ్యాపించి యున్న మాయాజాలమును భేదించి వరమాత్మయందు ఐక్యము 
నొందుటయ మానవ లక్ష్యమను భావము వారిలో జాగృతమయ్యెను. దీకి 
మించిన వేరొక సత్యము లేదు; రామచరితమునకు మించిన ఉదారవృత్తము మరి 
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యొకటిలేదు. మానవుడు లోక కళ్యాణమునకు పాటుబడిన నాడు మాధవునిగా 
రాణించ గలడు; దివ్యవథము నందుకోగలడు. రామాయణ రచన ద్వారా 
వాల్మీకి తరతరాలకు చెరగి పోని ఈ దివ్య నందేశమును లోకమందు చాపెను, 
కావున కావ్యము లోక శ్రేయోపాదక మైన దివ్య నందేశ భరితమై యుండవలయును. 


7 రసోవెనః. భగవానుడు రన న్యరూవుడు. ఆ నచ్చి తానంద న్యవరూము 
లోకమందు వివిధ రూవముల పికాశమానమె యున్నది. ఆ రూపారాధనద్వారా 
మానవులు అద్వితీయమైన ఆనందమును, నంతృపిని బడయుచున్నారు, కావ్యము 
రన నమయము. రనము నానా రూవముల కావ్యమందు నెలకొని యున్నది. 
కావ్య వఠనము ద్యారా సామాజికుడు అలౌకిక నమమైన ఆనందానుభూతిని పొందు 
చున్నాడు. రనములెన్ని యున్నను కాావమందు పీధానముగా నుండునది 
ఒక కే రనము. వ్రనంగ విశేషమును బట్టి ఇతర రనములకు కావ్యమందు 
స్థానము కల్సిలప బడును. ఐనను సామాజికుడు ఆ స్వాదించునది కావ్యనిపాత 
విధాన రనము. కావ్య మందలి విధాన రనము కవి అనుభవ విశేషమునకు 
ఆధారితమై యుండును. వాల్మీకి తీవమైన శోకానుభవమే రామాయణముగ వరిణ 
మించింది. భూగర్భ మందు సీతామాత అంతర్జానము నొందుటతో రామాయణ 
గాధ ముగిసింది. ఇట్లు ఆద్యంతములందు శోకానుభూతియే రామాయణమందు 
కానవచ్చును. అందువలన రామాయణము శోకానుభూతి ద్వారా వరిణతినొందిన 
కరుణ రన |పధాన కావ్య మగుచున్నది. ఈ విషయము మానవ యధార్థ జీవన 
మునకు భిన్నముగా లేదు. మానవ జననము నళోకము: అంతము కూడా 
నశోకమే. అందువలన ఆనంద వర్ధనుడు రామాయణమును కరుణ రన విధాన 
కావ్యముగా ఇట్లు తెలిపెను, “శ్రిరామాయణమున శోకము శ్రోకత్య మంద గలిగె 
నని యాదికవి యగు వాల్మీకి కరుణ రనము నా నూతిఏంచెను. సీతాదేవి తోడి 
వి యోగమును శ్రేరామచందు9నకు వునన్సమాగమ రహిత మగు నశ్తే తన మవో 
కావ్యమును నిర్మించి పె కరుణ రనమునే నిర్వపాంచెను.!8. సీతా వియోగమున 
ఆ కోశించు రాముని దీనావచ్ధను కాంచి శిలలు దివించెను; వజహృదయము సెత 
ము విదీర్ణమ మ్యెనని భవభూతి రామాయణ మందు కరుణ రనమునే నమర్థించెను. 
ఆపి (గావా రోదిత్యపి దలతి వజ: న్య హృదయ మ్‌- కావున భారకీయ 'వథమ 
కావ్యము కరుణ రన (పథానము, లోకశాంతి స్థావనకు, మానవ జీవన నంన్క 


గీక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యళాస్త్రము 80 గ "ఆవిర్భావము 


రణకు కరుణమున కున్నంత శక్కివేరొక రనమునకు లేదని చెను వచ్చును, 
అందువలన కరుణమే వికృతి రసము. మిగిలిన శృంగార, హోస్యాదులన్న్ని 
వికృత రనములు, 


ఆది కావ్యమైన వాల్మీకి రామాయణమందు కానవచ్చు పైన వివరింవబడిన 
కావ్యశాన్త్ర విషయములను పారిభాషిక వదావళియందు ఇట్టు కోడీకరింపవచ్చు ను 


కవి తత్త్వదర్శియెన బుషి 

కవి లౌకికమైన మార్మిక నంఘటన నుండి కావ్య రచనా ప్రేరణను గ్రహించును 
కవి దైవ దత్తమైన వితిభను కలిగియుండును. 

కవి కావ్యభాషా (పయోగమందు నిస్టాతు డై యుండ వలయును. 
కావ్యమందు ఉదాత్త చరితము వర్ణితమై యుండును. 

కావ్యము లోకక్రేయన్సును చేకూర్చు దివ్యనందేశ భరిత మైయు౦డును. 
కావ్యమందు |వధాన రనము ఒకటి యుండును. అది కరుణరనమైనచో 
లోక శేయోపాదక మగును, 


=-2 66 ల ఈ అరి ధిని బా 


అం 
2 


కావ్యరచన ద్వారా న్వయముగా కవి మరియు వఠనము ద్వారా నహ్మద 
యుడు- ఇరువురును అలౌకిక నమమైన రసొనందము ననుఖవింతురు, 
కనుక కవి రననంష్ణ మరియు రన భోక్త 


చైయాకరణులు-Grammarians. 


వ్యాకరణ శాస్త్రము, వాల్మీకి రామాయణము వలె భారతీయ కావ్యశాశ్త 
వికానమునకు అధికముగా తోడ్బిడినది. వాక్‌ శుద్ధిని వరీక్షించు ఈ శాస్త్రము 
కావ్యశాశ్ర్రమునకు స్వాభావిక అంగమగుచున్నది. కావ్యము న్వయముగా భాషా 
రూపమై యున్నందున భాషను నంన్కరించు వ్యాకరణ శాస్త్రము భారతీయ కావ్య 
శాస్త్రమును ఉన్నత శిఖర మందుఆధివసింప జేసినదనుటలో అతిశయోక్తి లేదు, 
భారతీయ కావ్యనంవ్రదాయములలో (వధానమైన ఆనందవర్గనుని థ్వని సిద్ధాంత 
మునకు వైయాకరణుల స్ఫోట వాదమే ఆకరము. ధ్వని సిద్ధాంతమునకు మూల 
మైన శళబ్దశక్షి వ్యాకరణ శాస్త్ర నంబంధితము. కనుక కావ్యశాన్రము మొదట 
వ్యాకరణ శాస్త్రముతో ముడివడి యున్న దని గహింవ వచ్చును. ఆనందవరనుడు 


గీంక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 81 ఆవిర్భావము 


వైయాకరణులనే మొదటి విద్యాంనులుగా పేర్కొనెను-విథమే విద్వాంసాః- 
యాన్కుడు నిరుకృమందు తనకన్న పూర్వీకుడైన గార్ల్యమునియుక్కు ఉవ 

మాలంకార నిర్వచనము నిట్టుదహరించెను..అర్థాత్‌ ఉపమా యత్‌ తత్‌ తత్సదృళ్య 

మితి గార్డ్యః, అంతేకాక యాన్లుడు ఉపనూఖేదముల కొన్నింటిని నిరూపించెను* 


“యథావాతో యథావనం తథా నము[ద్ర నజతి-కరో్మోపమి 
“లుపోవమ న్వార్ధావమా నీత్యా చక్ష తేలుపో మ. 


పాణిని అష్టాధ్యయీ యందు ఈ క్రి)ంది నూ(తములను ఆలంకారికులు తమ 
పారిభాషిక వదములను _వయోగించు అర్థమునందే రచించెను. 


“ఉపమానాని సామాన్య వచనైః” 
“ఉవమితం వ్యాఘాగిదభిః సామాన్య (వయోగే. 
ఎలా? రతులోవమాభ్యాం తృతీయాన్యతర స్యామ్‌, 
వతంజలి మహాభావ్యము వ్యాకరణమునకు నమగ్ర వ్యాఖ్యానము. వాక్టును 
అలకంరించు విధానమునందు మహాభావ్యము అత్యధికముగా తోడ్పడినది. 


తత్త్వుశాస్రము సెతము కావ్యశాస్త్ర వికానమునకు తోడ్చడినదని చెవు 
వచ్చును. అభిధ, లక్షణ, వ్యంజన మున్నగు శబ్రశక్తులు మొదట తత షాశాస్ర 
మునకు నంబంధించినవి. నైయాయికులు అభిధాశక్తి ని వ్యక్తి, జాతి, గుణము 
లను బోధించునదిగా నిర్ధారించిరి. వారు శబ్దార్థములను గౌణము, భవ్యము: 
లాక్షీణికము, జొవచారికము లని నాలుగు తరగతులుగా విభజించిరి. ఆ శబ్దము లే 
భారతీయ కావ్యశాస్త్రమందు స్థిరములై వెలసినవి. 


'నిఘంటుకారులు కవి శబ్దమును పండిత పర్యాయముల లో చేర్చి వాడినారు. 
విద్వాన్‌ వివశ్చిద్ద్‌'వజ్ఞన్న న్ఫుధీః కోవిదో బుధః ధీరో మనిషజ్ఞః _పాజ్ఞః నంఖ్యా 
వాన్‌ నండితః కవిః .. (అమరు.  రాగద్వేషాది విరహితుడును, నత్వనంవ 
న్నుడు నగువాడు బుషి. తత్త్వదర్శనము చేసిన వాడతడు. కవియు నర్వ 
విధముల బుషులను బోలును. విశుద్ధమైన మనోముకురమున లోకాఠీత వదార్థ 
దర్శన మాతనికి కలుగును, శబ్ద బహ్మ సాక్షాత్తారమును పొందినవుణ్యుడు. 19. 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 32 ఆవిర్భావము 


కావ్యశానాధారములు కొన్ని శిలా శాననములందు కానవచ్చును. రుద 
దమనుని శిలాశాననమందు ఆలంకారిక భావ ఉపయోగింవ బడుటయే కాక కొన్ని 
అలంకార నూతములు సైతము నిర్దేశింప బడినవి. వారి షెణుడు నము, దగువ్తని 
“పీతిష్టిత కవి రాజు'గా కీర్తించి ఆలంకారిక భాషావెభవమును నిరూపించెను. 


వేద, పురాణ, సిరుకాదులందు కావ్యశాశ్త్ర నము వీజరూవమున (వస్తావింవ 
బడినది. ఆదికావ్యమైన రామాయణమందు కావ్యశాస్ర్ర పురోగమన దశ నూచిం 
వబడనది. కావున భారతీయ కావ్యశాస్తా విర్భావము భరతుని నాట్యశాస్ర్ర మునకు 
సిరమెన నాందిగా నిలిచినదని ఉపర్యుక వివరణ ద్వారా నృషమ్షము, 
@ ౬ ఆతి యట 


గ్ర 


ళం 


లోకము-A Review. 


భారతీయ-పాళ్ళాత్య కావ్యశాస్ర్ర |పారంభిక దశలు వివరింపబడినవి, ఈ 
రెండింటి యందు కానవచ్చు సామ్య-భేదములను పరిశీలింతము. 


రెండు దేశములందు కవి తత్త్వ వేత్తగా, దివ్య వితిభా నంవన్నునిగా, 


అపర సృష్టికర్తగా కీర్తింవ బడినాడు. వాగ్దేవతానుగ్రహము కవికి అవశ్యకముగా 
నిర్ణయింవ బడినది. (వతిభతో పాటు కళాకౌశలము నమర్థింప బడీనది. కవి 
కర్మకు వరిశామియెన కావ్యము లోక కళ్యాణ కారకముగా, ఆనంద దాయకము 
గా వృళంసింవ బడినది. సైద్ధాంతిక దృష్టితో ఉభయ దేశములందు కానవచ్చు 


కావ్యద్భక్సధములందు సామ్యత కలదు కాని వ్యావవోరిక దృష్టితో ఇది కానరాదు. 


కావ్యము సొమాజికుని 


పై నెరవు (వభావమునకు మరియు నెరవేర్చు 
(వయోజనమునకు నంబంధించిన 


ది వ్యావహారిక కావ్య దృక్పధము. అనగా 
కావ్యము సామాజికునె కీరున [వభావిత వరచి ఏ తరగతికి చెందిన ఆనందాను 
లో నుకాజేయుచున్నడి? కావ్య విభావము మానవ జీవితమున 
కెంతవరకు ఉపయోగ వంత మగుచున్నది? కావ్యము ద్వారా లోక।శేయన్సు ఏ 
తీరున నమకూరును? మున్నగు (ప్రశ్నలకు నమాధానముగా వెలసిన విమర్శయే 
ప్‌. కావ్యద్భక్పధము (Practical Poetic view, గా పరిగణింవ బడును 


కూ చాంతిక, వ్యావహారిక కావ్యద్భ్శకృధముల నమ్మెళనమే నమగ్ర కావ్యశాస్త్రము. 


భూతి కాతనిని 
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పాశ్చాత్య దేశములందు వ్యావహారిక కావ్యదృక్సధము ప్రాచీనకాలమందే 
పాిరంభమైనదిగా తెలియ వచ్చును. నమగ్ర (గీకుజాతి చరిత్రకు వతీకములుగా 
ఆదికవియెన హోమర్‌ ఇలియడ్‌, జఒడిస్సేాయను రెండు మహా కావ్యములను 
రచించెను. ఇలియడ్‌ నందు ట్రాయ్‌ పతనము మరియు ఒడిస్సేయందు ఒడిస్పే 
సాహనయా(త అత్యద్భుతముగా వర్ణతములు. ఈ రెండు కావ్యముల రచన 
యందు హోమర్‌ మౌలిక (వతిభను, అద్భుత కళాకౌశమును విదర్శించెను, 
అవి ఆబాలగోపాలము నానంద వరచుచు బహుళ విచారములో నున్న నాడే 
విమర్శకు లోనయ్యెను. అందుకు విధాన కారణములు రెండు. ఒకటి దేవతలు 
సెతము మానవులవలె స్వార్థవరులుగా, ఈర్ష్యా గ్రోస్తులుగా హోమర్‌ కావ్యము 
లందు వర్ణింవ బడుట. రెండు టాయ్‌నగర విధ్యంనకు కారకురాలైన "బవాలెన్‌ 
ను (గీకు నాగరికులు వట్టవు రాణిగా పునః నమ్మానించుట, మొదటి కారణము 
దార్శనికుల మతమునకు విరిొెధము. రెండవది ధార్మికుల నినాదమునకు వ్యతి 
రేకము. ఇట్లు మతమునకు, ధర్మమునకు విరోధమైన (టాయ్‌వతన గాథ దేశ 
ముశ కెట్లు మేలు చేకూర్చు గలుగును? మానవ జీవితమునెట్లు నంగ రింవగలదు? 
కావున హోమర్‌ కావ్యముల ద్వారా అనుభూతమగు ఆనతదము పరమార్థ వతి 
పాదకము కానేరక ఇందియ సౌఖ్యమునకే పరిమితమై యున్నది. ఈ కావ్య 
వ్యతిరేక దృక్పథమే రాను రాను కావ్య బహిష్కారిమునకు దారి తీసినది. కళా 
వాదులు కావ్యానందమును కళాజన్య ఆనందముగా, ఇందిియూతీతమైన ఆలొకి 
కానందముగా నిరూపింప యత్ని ంచిరి. కాని కళావాదమున కానాడు బలము 
చేరలేదు. అందువల్ల నే అరిస్టోవనీజ్‌ తన హాన్యనాటకములందు వివిధ కావ్య 
నమన్యలను లేవనెత్తివానిని వరిష్టరించుటకు (వయత్నించెను. అందు (ప్రధాన 
ముగా భావింవబడునది కవి ఎన్నుకొనిన కథావన్తువు యగునా? లేదా కవి విద 
రించిన కళాకౌశమా? అరిస్టోవనీజ్‌ కథావన్తువు వైపే మొగ్గు చూపెను. అను 
కరణ శీలుడైన కవి వరమార్థాభివ్యంజక కథావస్తు నిర్మాణమునందు దక్షుడు కానేర 
డను వాధము సెవము నాడే పిచారములో నుండెను. ఈ దృక్సధమే (క్రమ 
ముగా వివిధ వాదములకు దారి తీసి ప్లేటో కావ్య అభిశంనకు నాంది పలికినది. 


భారత దేశమందు పాళిచీన కాలమున వ్యావహారిక కావ్య దృక్పధము కాన 
రాదు. ఇలియడ్‌ ను రామాయణము కొన్ని నందర్భ్యములఅందు పోలియున్నది. 
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సీత్రావహరణ ఘటము మరియు అంకాదహనముతో పాటు రావణ నంహారము- 
డి 


విధానముగా పోలియున్న వని చెవ్పవచ్చును, రామ-రావణ నంగాగిమమందు 
దేవతలు సైతము భాగస్వాములై యుండిరే కాని ఈర్షా (గస్తులుగా చిత్సింవ బడ 
లేదు. వారు లోక కళ్యాణమును కాంక్షీంచియే యుద్ధమందు నహాకరించిరి' 
కాని హోమర్‌ కావ్యము లందలి దేవతల యందిట్టి లోకకళ్యాణ దృష్టి కానరాదు, 


రావణ వధానంతరము సీతకు అగ్నిపరీక్ష నియమింప బడెను. అందు కృతార్గు 


రాలైతన శీలమును బుజువువరచుకొన్న తరువాతనే సీత వట్టవు రాణిగా పౌరుఅచే 
నమ్మానింవ బడెను, కాని ఇలియడ్‌ నందు హెలెన్‌ కిట్టి శీలవరీక్ష జరుగ లేదు. 
ఐనను పౌరులు హెలెన్‌ను తిరిగి వట్టమపాషిగా స్వీకరించిరి. 
ముగా ఇలియడ్‌ నందు తెలువ బడినది. 


కారణమీ విధ 
ట్రోజనులు మరియు ఎకినియనులు 
"హెలెన్‌ కొరకు భీకర నం|గామమునకై నా వెనుదీయక నపొంచిరనుటలో నందే 
హము లేదు. ఆమె అమరత్వమునకు సొక్షెత్తు దేవతారూవము. హెలెన్‌ అతి 
లోక మోహన రూవమునకు తన్మయ మొంది పౌరులు ఆమె అపరాధములన్నింటిని 
విన్మరించిరి. ఆమె వలన దేశమునకు కలిగిన అవనిందను సైతము మరచి 


యుండిది''20. కనుక పాశ్చాత్యులు సౌందర్యమునే వరమార్థముగా భావించి 


రనుటలో నందేహం లేదు. వారి దృష్టియందు శీలమంత [పధానముకాదు. 


కాని భారతీయుల దృష్టీ ఇందుకు భిన్నముగా నున్నది. వారు శీలమునే (వ్రధాన 


ముగా భావించి సౌందర్యమును శీలమునకు అంగముగా ఛేర్చిరి. ఇట్లు రామా 
యణము దార్శనికులకు; ధార్మికులకు, నైతిక పరులకు మరియు రాజనీతి శాస్ర 
వేత్తలకు సమ్మాననీయమైనది. 


రామాయణ మాహాత్మ్యము అందరికి శిరోధార్య 
మైంది. 


అందు వలన రామాయణము దేశమునకు చేకూర్చు ప్రయోజన మెట్టిది? 
తద్వారా అనుభూతమగు ఆనందము ఏ తరగతికి చెందినది? మున్నగు పిళ్నలు 
(ప్రాచీన భారత వ్రజానీకమును కాని సాహితీ వేత్తలను కాని కలవర వరచలేదు, 
అ'ప్తే కావ్యమందు వస్తు (వధానమగునా? లేక కళాకౌశలమా? యను నమన 
తలయెత్తలేదు. కావ్యము వరమార్థ వితిపాదక మగుట వలన తద్వారా అను 


భూతమగు ఆనందము ఇం(దియాతీతమును, అలౌకికనమ మను దృక్పధమందు 
భారతీయా చార్యులలో భేదము కానరాదు. ఆ అలౌకికానందమే రనసిద్ధాంతముగా 
భరతమునిచే వ్రతిపాదింపబడినది. భారతీయులు కావ్యమును వస్తుతత్త్య, కళాతత్త్వ 


ములకు నమ నగయాతక రూవమున సిరవరచిరే కాని పాశ్చాత్యులవలే వన్తు-కళా 
బు టే పే ద 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 35 ఆవిర్భావము 


తత్త్వములను వేరు వేరుగా విభజించి విమర్శించలేదు. ప్రాచీన కాలమందు భార 
తీయ పాశ్చాత్య ఆచార్యులు నృష్టముగా కనబరచిన విభిన్న కావ్య దృక్పధములే 
కమకిమముగా భారతీయ.-పాళ్ళ్చత్య కావ్యశాస్త్రములను విభిన్న దిశల యందు 
వికసితప చేసినవి. 


అధోజ్ఞాపికలు-001 Notes. 


1. 


Bid hither the divine minstral, Demodocus, for the God hathe 
given ministresly to him as to none other, to make men glad in 
what way soever his spirit him to sing-Odessay, ౪111. 43-45. 


Then the henchman drew near, leading with him the beloved 
minstral whom the Muse loved dearly and she gave him both 
good and evil, of his sight she reft him, but granted him sweet 
song. lbid-62-64. 


W.H.D. Rose-Odessay (Trans) p. 91. 


For ministrels from all men on earth get their mead of honour 
and worship, inasmuch as the Muse teacheth them the paths of 
song, and loveth the tribes of mistrels. lbid-479-481. 


And behind the plough the earth went back and looked like 
ploughed ground, though it was made of gold, that was a very 
miracle of his craft. 


Calling to the mind the men and women of the past they sing a 
hymn and charm the tribes of men. They know how to imitate 
the speech (Mimesis) ofall and they dance. Any spectator 
would think himself to be singing, 


Many feined thing like the truth, we know how to tell, yet we 
know how, when we are willing to tell what is truth. 


Through inborn glory a man is mighty indeed, but he who learns 
from teaching is a twilight man wavering in spirit- Hamilton’ 
Greekwary. p. 53. 


గక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 88 ఆవిర్భావము 


9. Mightyruler able 10 9100 fear, remove sorrow, produce joy 


10. 


11. 


12. 


13. 


14, 


and increase confidence. 


Tragedy deceives by myth and the display of various passions 
and whereas the tragic poet who deceives is juster than he 


who is not the deceived is also wiser than one who is not 
deceived, 


Pray, tell me on what particular ground a poet should claim 
admiration. If his art is true and his counsel sound and if he 
brings help to the nation by making men better in some respect. 


| put things on the stage that come from daily life and business, 
I mingled reasoning with my art 


And shrewdness till | fired their heart 


To brood, to think things through and through, 
And rule their houses better, too. 


For just consider what style of men 

he received from me, great six foot man 
Heroical soulswho never would flinch from 

a {owns man's duties in peace or war, 

Not idle loaphers nor low bafoons, or 

rascally scamps such as now they are, 

But men who were breathing spears and helms 
and the snow white plume in its crested pride, 
The frievem and the dart, and the warrior’s heart 
in its seven fold casing to tough bull-hyde., 


But tales of inceptuous vide 

the sacred poet should hide from view, 

Nor ever exhibit and blason forth 

on the public stage ta the public kin, 

For boys a teacher at school is found i > 
Gut we the poets are teachers of men, | 

we are bound things honest and pure to speak.... 


| ర. 


46. 


17, 


18. 


19. 


20. 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 37 ఆవిర్భావము 


Ot what ills is he not the creator and causes 
Consider the scandalous scenes that draws, 

His bawds, and his pandars......... 

And therefore our city is swarming today 

with clerks and with damagoegua-monkeys who play 
Their jack-a-nap tricks at all times, in all places, 
Deluding the people of Athens: but none 

Has training enough in atheletics to run 

with the torch in his hand at the races. 


| wear clothes to go with my thoughts; a poet must adjust his 
ways to his compositions if he composes a play for women, 
his body must share their ways...... 


and what we have not, mimesis will hunt up for us. 


స్వామీ శివశంకరస్వామి-కావ్యన్వరూవమ్‌.-P. 17, 


రామాయణే హి కరుణోరనః న్వయమాది కవినా నూచితః 

'శోకః శ్లోకత్వ మాగతః, ఇత్యేయం వాదినా। నిరూఢ్యళ్ళ 

న ఏవం సీకాఒత్యంత వియోగ వర్యంతమేవ న్వవిబంధ 

మవ చరితా. —ధ్వన్యాలోకము = చతురోద్యోతము, 
అ థి 


చెలమచెర్ల రంగాచార్యులు..ఆం(ధ( వకావర్నుద యళోభూషణము.గి. 53 


రామచంద తివారీ - సాహిత్య కా మూల్యాంకన్‌ , P. 79. 


II 
సెటో-Plato. 


(427 - 327 B.C.) 


పసావన-INntroduction. 


హోమర్‌ మొదలుకోని అరిస్టోఖనీజ్‌ వరకు వెలసిన పొబీన (గీక 
సాహిత్య చింతన యందు న్వ్పష్టముగా కవి వితిభ క్రీర్రింవబడినది: కావ్య 
మహిమ కొనియాడ బడినది. _వాగ్గేవతాను గీహము, కావ్యశైలి, కావ్య 
(ప్రయోజనము మున్నగు సాహిత్యాంగములను గురించి విభిన్నా భి పాగియములు 
వెలువడినను, కవి కర్మ ముక్తకంఠముగా స్తుతింవ బడియే యున్నది. ఆ ఆలో 
చనా వరంవర తరువాతి యుగమున కావ్యశాస్త్ర రూవమున స్థిరత్వము నొంద 
వలసి యుండేను. కొని అట్లు జరుగ లేదు. ఆనాటి అధోగతిని చెందిన యుగ 
వంఎవృత్తి వురోగామియగుచున్న సాహిత్య చింతనను తిరోగామిగా మార్చి వేసింది, 
దేశ నంక్షోభ కారకముగా సాహిత్యమును వక్కికరించింది. వరిణామముగా. 
సాహిత్యము దార్శనికుల నిరననకు గురియమ్మ్యెను. ప్లేటో సాహిత్యమును 
దార్శనిక దృక్పధంతో వివేచించెను. సాహిత్య నిమృయోజకతను సిద్ధాంత రూప 
మున వితిపాదించి కావ్యశాస్త్రమునకు నాంది వలికెను. ఇట్లు పాశ్చాత్య కావ్య 


శాస్త్రము కావ్యదూషణతో, కవి బహిష్కారముతో |పారంభమగుట విచిత) 


నంఘటన, 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళాన్త్రము 39 క 

పాళ్ళాత్య దేశములకు తలమానికమైన ఏథిన్స్‌ నగరము _ అనమర్జులెన 
నాయకుల పాలనయందు చిన్నాభిన్నమై దిగజారిపోవుచున్న “రోజులలో శే ప్లేటో 
జన్మించెను. ఆనాడు తన దివ్య నందేశముల ద్యారా (ప్రజలలో నవచై తన్య 
మును కల్లించుచున్న పో(క్రటీన్‌కు ప్లేటో శిష్య్యడై గణితమును, దర్శనమును 
హలంకషంగా అభ్యసించెను. సో(కటీన్‌చే ప్లేటో పిభావితుడైతన సాహిత్య 
కృతులను అగ్నికి ఆహుతి కావించెనందురు. సోకిటీన్‌ మరణ శిక్షతో ప్లేటో 
హృదయము వికలమయ్యెను. తన గురువును బలిగొన్న ఆనాట కుటిల రాజి 
తిని గర్హించి ఆయన ఏథన్స్‌ను వరిత్య జించెను; రమారమి వదునొకండు నం 
కత్సరములు విదేశ వర్యటన యందు గడపెను. ఆసియామైనరు మొదలు 
గొని ఇటలీ వరకు కల నువసిద్ధ క్షేతములను నందర్శించి ఆయన అపారజ్ఞానము 
రార్జించెను. న్వ దేశమునకు తరిగి వచ్చి సోకిటీస్‌ కలలను ఫలింవచేయుటకై 


జఇదర్శ గురుకుల విద్యాపీళఠమును స్థాపించెను. అ విద్యాపీఠమందు అరిస్టాటిల్‌ 


ఎద్యార్థిగా చేరెను. | | 


ప్లేటో బహుముఖ వితిభా శాలి. ప్లేటో వంటి మహామేధావి మరియొ 
రు ఈ వ్విపంచమున జమ్మించ లేదని మెకాలే కీర్తించెను. ఆయన గొవ్చ 
కాత్స్విరుడే. కాదు; ఆది గద్య. రచయత. కూడా _ఆతని రచనలలో [వధానము 
5 నవి ద రివబ్దిక్‌, దలాన్‌, ద సైట్‌ మన్‌, సింపోజియమ్‌, డైలాగ్స్‌, ఫెడిస్‌ 
)యోన్‌ ఇవి నంవాదాత్మకనులు. ” స్మోకటీన్‌ విభిన్న వ్యక్తులతో విభిన్న 
 మన్యలను చర్చించి జ్ఞానోపదేశము చేయుట ఇందలి విషయము, 


ఏథెన్స్‌ పూర్వ వైభవము నుద్ధరించుట కై శ్లేటో నర్వశాస్త్రములను నంస్చ 
)ంచెను. ధర్మరాజ్య సంగ్థావనను అత్నతిల్తై యున్న ఆతని నంన్మరణలు సార్వ 
ాలీన నత్యములుగా పరిగణింవ బడినవి; pr నభ్యతకు, న్నంన్కకికి 
మూలకందములై నవి. ఆయన విదర్శించిన * “ఆదర్శ స్థ. దా క ధభ్లు. 
గావితరము వారికి మార్గదర్శక మయ్యెను. ఆయన తనో కాలం వరకు (సిద్ధ 
ములైయున్న విముఖ సాహిత్య కృతులను, వానినిగురించిన అభి[ప్రాయములను 
సొణ్ణంగా వరిశీలించెను. సాహిత్యము జీవితము నేతీరున ;వభావితము జేయ.ను? 
'వితమును నంన్కురింవ జాలని సాహిత్యమును స9జలు, నాయకులు ఏ తీరున 
'రిగణింవవలెను? జీవితమును నంన్కరించి దేశశ్రేయన్సుగు చేకూర్చు సాపాత్య 


గక్‌ రోమన్‌ స. 40 అవిర్భావము 


న్వరూవ మేతీరున నుండి వలయును? మున్నగు (పశళ్నల పై పె ప్రేటో గంభీరము? 
ఆలోచిం చెను, ఏ [వభావమునకు లొంగక. తన నిర్ణయములను బాహోటము7 
సిద్ధాంత రూవమున 1పళటించెను. దాని కళణాతు ; సాహిత్య ని షెధాత్మ! 
ముగ్గా పాగిరఆభ మైన పాశ్చాత్య సాపిత్యశాన్త్ర తొలి రూవము, 


ఫేటో విక్యేకంగా కావ్యశాన్రమును రచింవ లేదు. అమోన్‌ మరియ 
రిపద్దిక్‌ ౫ నందు ఆయన తన సాహిత్య చింతనను అత్యంత నిశితముగా వ్య! 
పరచెను; సార్వకాలీన సాపాత్య సిద్ధాంతములను ప్రతిపాదించెను. ఆ సిద్ధాంతమ 
లాతని దొ రృ్శనిక చింతనతో కషం యున్నది. కావున ఆతని దార్శనిక ద్భక వ్ర 
మెట్టిదో గిహాంచిన కాని ఆ కావ్యసిద్ధాంతము లను నరిగా గం9పాంవ జాలము, 


దర్శనము-Philosophy. 


విశ్వరహన్య పరిశోధనా వరిణామమే దర్శనము. నత్యాన్వేవణము దా! 
లక్ష్యము. నేనెవరిని? ఇటకేల వచ్చితిని? మరియు నా గమ్యస్థాన మేమి? య 
చింతన మానవ మెధన్సును కలవరవరచిన నాడే దర్శన ముదయించింది. వికృ। 
యందు నంభవించు _అనూవ్యా వరిస్థితులు మానవుని నత్యనందర్శనమునః 
(పేరేసించినవి. అనాది కాలము నుండి అనవరతముగా సాగుచున్న మానవు; 
ఈ నత్వాన్నేషణ రెండు దిశల వికసించింది. ఈ విశ్వమునకు రహస్యాత్మ! 
మైన శకి కలదను విక్వానము ఒక దిశన వికసింవ, ఆశకి మనము నివసింశ 
ఈ జగత్తునందే యిమిడి యున్నదను భావన మరొక దిశయందు వికానమానమైం! 
మొదటి తెగకు చెందిన దర్శన శాస్త్రములు అతిభౌతీకము (Metaphysics) 7 
వరిగణింవబడ, రెండవ తెగకు చెందిన (పకృతి శాస్ర్రములు భౌతికము (Ph! 
5[05)గా ప్రచారమునకు వచ్చినవి. ఈ రెండింటి మార్గములు వేరైనను లక్ష్యవ 
మాత్ర మొకకే. అదియే నత్యము.. జగత్‌ వసిద్దుడేన శే ఫైటో మొదటి తెగ! 
చందిన దార్శనికుడు. ఆయన ఆదర్శవాద నివర్తకుడు. ఈ జగళత్తున! 
మూలము అధ్యాత్మిక శకి యని విశ్వసించిన మేధావి ఆతడు, ఆతని దర్శనవ 
ననునరించి ఈ జగత్తు మిధ్య. . అధ్యాత్మిక: జగత్తు నత్థము; 'అనశ్వరము, 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 41 ఆవిర్భావము 


ఆంగ్లసాహిత్యమందు శేక్సిపియర్‌ కు కలస్థానమే పాళ్ళాత్య దర్శనమందు 
ప్రేటోకు కలదు. ఆయన నమగ)ి విశ్వమును రెండుగా విభజించెను. 1. 
అధ్యాత్మిక జగత్తు-![౧6 world of Ideas. 2. భౌతిక జగత్తు ౨ The world 
of matter or Nature. మన కనులకు గోచరించుచు జీవనయాత)కు ఆధా 
రముగా నిలిచియున్న ఈ జగత్తు భౌతికము. ఇది శాశ్వతము కాదు. ఈ జగత్తు 
నందలి ప్రాణులన్నియు శాశ్వతములు కానేరక నళ్వరము అలగుచున్నవి, ఈ జగత్తు 
నత్యమైనచో ఇది యున్న క్లే యుండెడిది; (పాణులన్నియు తమ దేహములతో 
శాశ్వత రూపమున నుండెడివీ. కాని అట్టు జరుగుట లేదు. (పాణులన్నియు 
నశించును; (పకృతి యందలి వదార్థము లన్నియు మారు రూవము నొందు 
చున్నవి. అచ్లే మనము నిత్యజీవనమున అనుభవించు రాగ-ద్వేషములు, నుఖ 
దుఃఖాదులన్ని మనలో స్థిరముగా నుండ జాలకున్నవి; మరుక్షణమున అవి మాయ 
మగు చున్నవి. సారాంశముగా ఈ భౌతిక జగత్తు శాశ్వతము కాదు; నళ్వరము. 


మరి ఈ జగత్తునకు మూలమేమి? అనగా శాశ్వతమైన నత్యమేది? ఈ 
చిక్కు నమన్యను మవో మేధావియైన ప్లేటో ఇట్లు విడదీసెను. ఈ జగత్తుకు 
మూలము ఆధ్యాత్మిక జగత్తు; అదియే శాశ్వత జగత్తు; అదియే నత్యము, ఆ 
నత్యలోకమునుండియే అనత్యమైన ఈ భౌతిక జగత్తు విభవించింది. దానికిది 
అనురూపము (Copy), దాని కనునన్నల ఇది మొలంగు చున్నది, కావున 
ఈ జగత్తునందు నంభవించ(వతి నంఘటన ఆ నత్యలోకమందు కలిగెడి వరివ ర్త 
నలకు వరిణామము. అందువలన ఈ జగత్తు నందలి తస్తుకాలము ననుభవించియు 
మనము దీనినే వరమ నత్యముగా నమ్మ జాలకున్నాము. దీనికి అతీతముగా ఏదో 
యొకటి కలదని భావిన్తున్నాము. అదియే మన గమ్యస్థానము కావచ్చునని అను 
కుంటున్నాము. ఆ స్థానమును పోల్యుకొనుచున్నాము ఐనను మనము భౌతి 
కమైన ఇంద్రియ సౌఖ్య పతిని వదల కున్నాము. ఈ ఇందియముల [వభా 
వము అత్యంత ఆమోఘము. కారణమేమన ఇం దియములే మనకు నుఖ-దుఃథా 
దులను కల్గించు చున్నవి; భౌతిక నుఖముపై ఆనక్తిని పెంచుచున్నవి. తనివి తీర 
మనము ఈ వికృతి నంవదను కొల్లగొట్టి నాఖ్యమునందు కేలియాడ వలయునను 
కుంటాము, కాని అది సాధ్యము కానేరకున్నది. తుదకు చేయునది లేక ఇంద్రియ 
ములు తమ పటుత్వమును కోల్బోవు చున్నవి. ఆ దశ యందు మన ఆత్మ మన 
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లను నత్యలోకమువెవు పేరేపించును. అట్టి భావనయే ఇర్మాదియా తీతము: 
నత్యలో కోన్ముఖము, ఆ భావనచే పేరితులమై నత్యలోకమును పోల్బుకొను 
చున్నాము. ఆ దశయందు మనకు ఈ భౌతిక జగత్తు నిస్సారముగా తోచును. 
అదియే వైరాగ్యము. ఆస్థితియందు మనకు జ్ఞానోదయము కలుగును. ఈ సృష్టికి 


మూలము నత్యలోకమను విశ్వానము దృఢ మగును. రా సిద్ధించునది నత్య 
లోక ,(పాస్తి. అదియే మన గమ్యస్థానము; మోక్ష మదియే. 


మరి ఆ నత్యలోక రూవమేమి? దాని న్వభావమేమి? ఈ విళ్నలకు 
స్టేటో నమాధాన మిది, ఆ నత్యలోక న్వరూవ, న్వభావాదులను (గహీింవ వల 
యునన్న మనము నివసించు ఈ జగత్తును పరీక్షింవ వలయును. ఇందు నంభ 
వించు (పతి నంఘటన నత్యలోకముతో ముడివడి యున్నదని తలంచ వలయును 
ఆ నంఘటనలను, నన్ని వేశములను పరీక్షించిన కొలది మనకు నత్యలోక న్వరూవ 
న్వభావాదులు న్ఫురించును. కారణమేమన ఈ జగత్తు ఆ జగత్తునకు అనుకృతమై 
యున్నందున నత్యమును దీప్తమొనర్చు చున్నది. ఈ భగిమనుండి విముక్తులమైన 
నాడు మనకు నత్య నందర్శనము కలుగును. కనుక మన జీవనమునకు ఆధార 
ముగా నున్న ఈ ప్రకృతి ద్వారా మ్మాతమే మనకు న్వర్లోక భావన కలుగుచున్నది. 
ఇంద్రియ పాాబల్యమునకు లోనైన నాడు మన కట్టి నత్య భావన కలుగ నేరదు, 
కావున మనము ఇం[దియాతీతులలై ఆ పరమభావన వెవు వురోగాములము 
కావలయును. తద్వారా మనకు లబ్బమగునదే నత్యము. అదియే మన ఆద ము 
ఆ ఆదర్శలోక స్టావనను మనము స్థావిం ంపవలసి యున్నది. అది జరిగిన నాడు దివి 
జలోకము భువికి దిగి వచ్చును నర్వ్యం నత్యమై మనల రాగ-ద్వేష, నుఖదుః 
ఖాదులనుండి విముక్తుల కావించును. ఆంతే కాదు ఈ జగత్తు సెతము నిత్య వరి 
వర్తనముల ద్వారా తిన న్వర్ణ్హాక వయనమునే నూచించు చున్నది. 


భౌతిక జగత్తు నత్యమైన ఆధ్యాత్మిక జగత్తు నాశ్రయించి యున్నట్లు 
మానవ జీవితం సైతము నత్యమైన శక్తి నాశ్రయించి యున్నది. ఆదియే ఆత్మ: 


సత్యమైన జీవనము అదియే. అనెతిక కార్యకలాపము లఆదనురక మె, నత్యలోక 
మును విన్మరించుచు ఇందిియాథినమైన జీవనమును ఆత్మ శాసించుచున్నది. 


భౌతిక సౌఖ్యమున కై పాకులాడుట పశుతుల్యమని మనల హెచ్చరించు చున్నది; 
మనల అధ్యాత్మికలోకము వైవు వురోగమింవ జేయుచున్నది; ఆదర్శలోక స్థావన కై 
'పేఏరేపించు చున్నది. కావున నత్యమైన ఆత్మయే నత్యలోకమును దర్శింప 
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గలదు. అది జ్ఞానమునకు మూలము. ప్లేటో ఆత్మను మూడు విధములుగా 
తెలి పెను. | 


1. విశ్వాత్మ-*౪40గ6 soul_ఇది అధ్యాత్మిక శక్తి నమనితము 

2. గహాంతరాత -Plaretary 5061_ఇది విశ్వాత నందర్శ్భనమందు తోడ్వడునది. 
( ఆర —ా (| 

శ్ర మానవాత ్మ- Human 501l_ఇం|దియములచే ఆవదింవబడి యున్నది, 


మానవాత్మ -HUmMAan $0ul. 
మూనవాత్మ మూడు వివ్యత్తులను కలిగి యున్నదని ఫేటో తెలి పెను. అవి. 


1. న్యయంచాలకము-స్వీయశక్తిచే తనకు తాను చలించుచు దేహమును చలిం 
న జేయుట, ఈ చలనమే మానవ [వవర్తనమునకు పరిణామము. 


2. వాననాయుక్తము - వివిధ భావములకు నిలయమై వాని నంస్కారములను 
వాననా రూవమున స్థిరవరచు కొనును, 


లి, ద్వంద్యాత్మకము-నుఖ-దుఃఖాదులకు ధర్మాధర్మములకు నిలయమై ద్వం 
ద్యాత్మక రూపమున నుండును" 


మానవాత్మను స్ప్లేటో ఉదాత్తము, అనుదాత్తము లని రెండుగా తెలిపెను. 
ఉదాత్తమైన ఆత్మయే అనుదాత్త వరిధి నత్మికమంచి విశ్వాత్మ నందర్శనమున 
కాయత్తమగును. ఈ (వయత్నమందు ఆత్ర ఇంద్రియాతీతమై జాన (పాపి కె పాకు 
యతి షీ __ ఓ గ్లో a Uo 
లాఢును. ఈ జ్ఞాన సిద్ధికి ఆయన మూడు సోఫానముల నేర్పరచెను. 


1. భావము _ Opinion—& జగత్తునందు తాను పొందిన అనుభవమును జో 
డించి స్వీయాధి ప్రాయము నేర్చరచు కొనుటయే భావము. ఇదియే (క్రమ 
ముగా విశ్వాన మందు పరిణత మగును, 


2. ఇందియోవ లబ్ధి... 56౧56 060680110౧ -విశ్వానము ఇం[దియములను “రే 
ల 
పించును. తదనుభూతి బుద్ధికి కలుగును. బుద్ది హేతువాద పూర్వకంగా 
ఉచితాను చితములను నిర్ణయించి భావమును పరిష్కరించును. 
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5 అధ్యాత్మిక జ్ఞానము- 092 knowledge _ ఇదియే జ్జాన పా౦పషియందళఠి 
అంతిమ సోఫానము. ఈ దశయందు వరిష్కృత భావము జ్ఞానముగా 
రూపొందును. ఆ జ్ఞానమే సార్వకాలీన సత్యము. ఈ నత్యమును గ్రహించుటయే . 
అధ్యాత్మిక జ్ఞానము. ఇదియే మానవ జన్మకు అంతిమ లక్ష్యము. ఇది సిద్ధించి 
నపుడు భూలొక, న్వర్లోక భేదము ఉండచేరదు., 


జ్ఞాన (పాపకి నిర్ణయింవ బడిన సోఫాన తయ మందు నంన్మరణ (Reco- 
స్ట.) అనున్యూత మై యున్నది. ఈ సంస్మరణ భావములను, వస్తువులను 
పోల్చుకొనుచు చరమ లక్ష్యసిద్ధికి తోడ డును. ఇట్లు ప్లేటో దర్శనము ననుసరించి 
క్లైన్యవాప్తి వకిియ ఈ తీరున జరుగును. 


భావ పేేరణ_ ఇందియోవలల్ధి _ జ్ఞాన పా్రప్తి = నత్య నందర్శనము 


t db 


ప్లేటో దర్శనము నంగహముగా తెలువనైనది. ఇట ఒక నందేహం రాక 
తప్పదు. ఆయన తెలిపిన నత్యలోక మెట నున్నది? ఈ జగత్తుకుపెన విశ్వంత 
రాళ మండున్న దా? దానికి సమాధానము ఆతని దర్శనమందే యిమిడి యున్నది. 
జగ లునకు మూలమైన నత్య లో కము ఇట్టుండీ యుండునని భావించుటలో, నం 
న్మరించుటలొనే యున్నది. అనగా ఆది మానవుని భావ పత్యయ మందే కలదు 
ఆ న్వర్శక మునకు గుణ, రూవములు లేవు. కావున నత్యము ఒక భావ ప్రత్య 
యము..!068-ఆ భావవత్యయ నందర్శనార్థము మానవుడు చేయు యత్నమంత 
యు జ్ఞాన సాధన యగుచున్నది ఆ సాధనయే దర్శన శాస్త్రముగా రూపొందును. 
ద దర్శనము భావవిత్యయము నాశ్రయించి యున్నందున ఆతని దార్శనిక 
ద్భక కృధము ఆదర్శవాదముగా (వసిద్ధినాం దెను.!6681+ 16౧ = ldeailsm ఆదర్శ 
వాదము. కావున ఆయన ఆదర్శవాది, ఆయన (వతిపాదించిన చరమ తత్త్వము 
నకు నామ, ళూవ గుణములు లేవు. 
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సొంవర్య దృక్సథధము-His veiw of Beauty. 


ప్లేటో సాహా ా త్య కళలను వివేచించెను; సార్వకారీన నమన్యలను లేవ 
సెను. కళా సౌందర్యమును గురించిన ఆతని దృక్పధ మెట్టిదో తెలిసికొను అవ 


౧౫ 


| 
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శ్యకత ఇట కలదు. ఏలన సౌందర్యము; ప్రెమ ఇవి రెండును సాహిత్య-కళలకు 
శాశ్వత ధర్మములు. వీటిని సాపాత్య-కళల నుండి వేరు చేయ లేము, అట్లయిన 
నాడు సాహిత్యము లేదు; కళ యుండదు. ప్లేటో ప్రధానముగా దార్శనికు డగుట 
వలన సౌందర్యమును; పేమను ఆదర్శరాజ్య నంస్థావనకు అంగములుగా నిర్ణ 
యించెను. ఆనగా అవి ఆధ్యాత్మక జ్జాన ప్రాప్తియందు నహకరించునవిగా నున్న 
వుడు మాతిమే వానికి అస్పిత్వము కలదు. అవుడు మా(తమే విషయము సౌంద 
ర్యవంతంగా భాసిల్హ గలదు: పెొమాభిరామ మగును. సౌందర్యము మరియు 
'పేమకు నంబంధించిన అనుభూతి నంన్మరణ యందే యిమిడి యున్నది. ఈ 
వికియ యందు సౌందర్యాత్మకముగా తోచునదే నుందరము. ఐనను దీనికి 
న్వతంత) మైన |వతివత్తి యుండదు. కారణ మేమన అది అధ్యాత్మిక నత్యమునకు 
ఆంగమై జ్ఞాన నిద్ధియందు నహకరించును. ఈ దృష్టితో ప్రేటో సౌందర్య తత్త్వ 
మును ఇందియాత్మక సౌందర్యవితీతి నుండి వేరు వరచెను. మరి భౌతిక గా 
మనము అనుభవించు సౌందర్యము మాట యేమి? ఇట్టి సౌందర్యము ఇంది9య | 
ములకు పరిమితమై యున్న ది. ఇది పరిష్యురింవ బడినపుడు సనౌందర న్థాయినం 
దును. శాశ్వత రూపమున విశ్వసౌందర్య సాగర మందు లీన మగును. ఇట్టి 
సౌందర్యము వివేకము, నంక్షేమము మున్నగు నడ్గుణముల నాశియించి యుం 
డును. ఇట్టు జ్ఞాన సిద్ధి ఆనంద దాయకమే యగునని ఛావింవ వలయును. ప్రటో 
తన అభ్మిపాయము నిట్లు తెలి పెను. 


“'నమ్మగముగా అల్ల బడినది, అది 'పేడబుట్ట యైనను 'సౌందర్భవంత మే 
యగును. అనమ[గముగా నిర్మింవబడినది, అది బంగారవు థాలు యైనను 
వికార మె యగును. (శవణ-చక్షు రిందిియముల ద్వారా (పయోజనవంత 
మైన అహ్హాదమును కల్లించున దే నౌందర్యవంత మగును-_!. 


సె వక వ్యము ననునరించి పేటో దృషియందు సౌందర్యమునగా __ 
6౬. ఆవి గొ రల ర 


1. శవణ-చవ్యరింది్రియముల ద్వారా ఆహ్లాదమను చేకూర్చు నది. 

1. ఆహ్హోదముతో పాటు జీవితమునకు ఉపయోగవంతంగా నుండునది. 

li ఉవయోగవంతంగా నుండు జప్హాద తత్త్వ ము సౌందర్యము. ఉపయోగ 
పడనిది సౌందర్యవంతంగా తీర్చి దిద్దబడి యున్నను నుందరం 
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ఇక పేమ. దీనికి కూడా న్వతంత9(వతివత్తి లేదు. అంతే కాదు ఇక 
సౌందర్య జనితము, సౌందర్యము వలె ప్రమ ఆహ్హాదభరితమై ఉవయోగవంతంగా 
నుండవలయును, ఇంది!యానుభూతి వరకే వరిమితము కాకుండా అధాత్తిక నత్య 
లోకము వరకు వరివ్యాప్రమై యుండవలయును. ఆది నుందరముగా భాసింళ్చి 
న్వర్భామువైవు మానవులను వురొగమింవ జేయునదిగా నుండ వలయును, సేవా 
భావ నమన్వితమై యుండ వలయును. సారాంశముగా ఆధ్యాత్మిక నత్య వరమై 
నదే (పేమ. 


ఆదర్శవాదము.[dealism. 


పేటో దార్శనిక చింతన యొక ప్రభావము రాజనీతి యందు కానవచ్చును, 
తన గురువును బలిగొన్న అనాటి అరాచక పిశాచమును నమూలముగా పెల్పగించి 
ధర్మరాజ్యమును స్టాపింవ దీక్ష వహించిన మహామనీషి పైటో. దేశ నంక్షోభము 
నకు కారకులైన రాజుల, నాయకుల నన్మార్లులుగా తీర్చి దెద్దుటకై ఆయన ఒక 
ఆదర్శ విద్యాపఠమును నెలకొల్పెను. విద్యార్థులను ఆదర్శపౌరులుగా మార్చు టకై 
అనేక వరీక్షలను ఏర్పరచెను. అందు ఉత్తముడుగా నెగ్గిన విద్యార్థియే రాజ్యాధి 
కారమునకు అర్హుడు. ఐనను ప్లేటో అంతటితో నంతృపి నొందలేతు. రాజునకు 
గార్హ న్యజీవనమును నిషేధించెను. పజలను పాలించు రాజునకు భార్యా వుత్రాది 
బంధనము ఉండరాదు. ఏలన రక్తనంబంధమను పేరుతో రాజు అనేక అన్యాయా 
లకుఒడికట్ట వచ్చును. ఐనను రాజుపైతము మానవ మాక్రుడగుట వలన వేశ్యలను 
అంతఃపుర కాంతలగా నియమించుకొన వచ్చునని ఆయన న్స పరచను, కారణ 
మేమన విషయ వాంఛ తీరగనే ఆతని స్వార్థము తీరిపోవును. వేరే స్వార్థలాభ 
మునకై అరాచక కృత్యములను చేయలేడు; వాని వలన ఆతనికి చేకూరు [వయో 
జన మెమియు నుండదు. ఇట్లు ధర్మరాజ్యమునకు ధర్మవ%భువును ఆయన నియ 
మెంప దలచెను. మానవునిలో దాగియున్న దానవ (పవ్యత్తిని నంన్కరించు నైతి 


కతను పోషింవదలచెను. దేశ శాంతి సౌభాగ్యములను పెంపొందించ నెంచెను. 


ఐనను శానన మొక్ష పే ధర్య్మరాజ్యమును స్థాపింవ నేరదు. దానికితోడుగా 
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మానవుని కార్య కలావములన్ని నంన్కరింప బడవలయును. సాహిత్య-కళలు 
దేశ సితి గతులను మార్చుటలో విధాన పాత వహించును. అవి మానవుని 
భావములను సపేరేపించి కారో్యనుఖుల కావించును. వీనికి కల శకి వేరొకదానికి 
లేదు. అందువలన ప్లేటో సాహిత్య-కళలు దేశమున కెట్టి వియోజనమును చేకూ 
రృలేక పోయెనని వరితావ పడెను. మానవునిలో నె తికతను పెంపొందించుటకు 
బదులుగా అనై తికతను తనివితీర పోషించి దేశమును అధో గతికి కు9ంగ దిస్రికవనీ 
ఆయన ఆవేదనను వ్యక్కవరచెను. భవిష్యత్తు నందిట్టి అశుభము జరుగ కూడదని 
సౌహిత్యమును సిద్ధాంత రూవమున శాసించెను. ఆ వితిభాశాలి (వతిపాదించిన 
కావ్య సిద్ధాంతములే భావితరము వారిని సొహిత్యమును గురించి గంభీరముగా 
ఆలోచించుటకు ప్రేరేపించినవి. భావి కావ్యశాన్త వికానమునకు మార్గద కములై 
వెలసినవి, అందువలన ఆయన పాళ్ళాత్య కావ్యశాన్త్రమునకు ఆద్యుడి(య్యెను. 
ఆయన |వత్యేకంగా కావ్యశాస్త్రమును రచింవలేదు. కావ్యశాన్త్ర రచయిత అనున 
రించు విషయ క్రమమును పాటింవ లేదు. (వనంగాను కూలముగా వివిధ రచనల 
యందు వ్యకృవరచిన ఆతని సాహిత్య దృక్పధము కవి, కావ్యనత్యము, కావ్య 
పీయోజనము మరియు కావ్య లి యను శ్రీర్షికలయందు వివరింవ బడుచున్నది, 


అ®ిశంన-(ensure. 


వాగ్గేవతా వరవ్రసొదునిగా, నర్వజన నంన్తవనీయునిగా కవిని హోమర్‌ 
అత్యున్నత స్థానమందు చేరెను. హేసియడ్‌, పిండార్‌ మున్నగు కవులు, నాటక 
కర్శలందరు కవిని దివ్య (వతిభావంతునిగా కొనియాడిరి. కావ్య రచనాశక్తి 
అనితర సాధ్యమని వారు కళాత్మక దృష్టితో కవిని కీర్తించిరి కాని కవి స్థాన 
నిర్ణయమందు ప్లేటో నమకాలీన యుగ వరిస్టితి కనుగుణముగా దార్శనిక దృక్స 
ణి లా థి 
ధమును వహించెను. జనులను వారి వృత్తులరీత్యా ప్పేటో ఆరు తరగతులుగా విభ 
జించి కవిని నిమ్న స్థానమందు చేర్చెను. ఫేన్‌ యను (గంధమందు ఆయన 
కవి సానము నిట్లు నిరయించెను __ 

థి గు ణ 


“నత్యమును నమగ9ముగా దర్శించిన అత్మ మరు జన్మమందు దార్శనికు 
నిగానైన, _ కళాకారునిగా నైన లేదా నంగీత (పియునిగానైన అవతరించును. 
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సత్యమును అనమ[గముగా దర్శించిన ఆత్మ న్యాయ వరిపాలనా దక్షుడైన లేదా 
నాయకునిగాన్రైన జన్మ నొందును మూడవ తరగతికి చెందిన ఆత్త రాజనీతివరు 
నిగానైన లేదా వ్యాపారిగానైనా రాణించును. నాలుగవ తరగతి ఆత్మ కీి'డాకారుని 
గానైన లేదా చెద్యశా ప్ర పారంగతునిగానై నా జనించును. ఐదవ తరగతి ఆత్మ 
భవివత్కాల వేత్తయగును. ఇక షష్టమ శేణి ఆత్మ అనుక్యత కళాకారునిగా 
జననము నొందును. 2. 


తన దార్శనిక విశ్వానమున కనుగుణముగా ప్లేటో ఆరు తరగతులుగా 
(పజలను విభజించెనే కాని వైజ్ఞానిక దృక్సధమును కనబరచ లేదనుట నృష్టము. 
అందరిని అలరింవజేయు కవిని, కళాకారుని నిమృతమునిగా వరిగిణించుటలో 
ఆతని ఆశయము కళా కారుని రచన దేశ వురోగతికి వితిబంధక మనుట 
సాపాత్య-కళల వల్లనే దేశము అరాచకమునకు ఆలవాలమై తీవ్ర నంక్షోభమునకు 
గురి యగుచున్నదని ఆతని వ౦గాఢ విశ్యానము. ఐనవుడు కవి కళా చాతుర్య 
(ప్రదర్శన వలన కలుగు (ప్రయోజన మేమి? కవి నంస్తవ నీయు డెట్టగును? అధ్యా 
తిక నత్యచింతన లేని కవి దేశహిత్రైషి యనుట కల్ల. కనుక ఇట్టి అనత్యవాది 
దేశము నందుండుట కూడా నైతిక దృష్టితో వాంఛనీయము కాదు. కవిని దేశము 
నుండి బహుష్కరించుటయే మేలని ప్రటో ఇట్లు తెరి పెను __ 


'ఈ తరగతికి చెందిన కథారచయితలను మ రియు ఇతరులను మనము 
అదువు నందుంచుకొన వలయును; మరియు కేవలము అవళబృ్ధములతోనే తనివి 
నొందక నిమ్న్మజాతిని (వభావితము చేయవలసి యున్నదని మ] విన్నవింవ వల 
యును వారి అనుక ఎ్రతేమొ లన్ని అవాన్నవికములని, వాని (పభావము భావి 
యోధులకు హానికరముగా వరిణమించునని కూడ న్సష్ట పరచ వలయును. వో 
మక్‌, హేసియడ్‌ వంటి వుభానంవన్నులైన కవులైన నేమి? తమ రచనల 
ద్వారా నవయువకులను దుష్బభావితుల కావింవ రాదని, వారిని పెడతో వన 
పట్టించ రాదని కూడా హెచ్చరింన వలయును. ఈ కవులందరు దేవతల అవాన్న 
విక రూవములను (వదర్శించెదరు, వారిని కారులుగా, 
ఇందిగయ రతులుగా చ(తించెదరు 
వలయును. 8, 


ప్రతీకార వాఆభావరులుగా 
అందువలన వారు బహిష్కరింవబడ 


గీక్‌ రోమన్‌ సొపాత్యశాస్ర్రము 49 టో 


ae 


కవి బపాష్కరణతో సేటో తనివి నొంద లేదు. కవిని ఒక వింత ప్రాణిగా 
చితించి దేశమునుండి సాగనంవ వలయునని తెలిపెను. 


కావున అనత్య(వదర్శకుడైన ఇట్టి వ్యక్షి ఎవరేని (కవి) తనను మరియు 
తన కవితను మనముందు సాక్షెత్కరింవ దలచెనేని మన మాతవికి నమన్కారింవ 
వలయును; మధురమును, వవితిమును మరియు విచితమునైన ప్రైణిగా అతని 
నారాధింప వలయును. ఐనను మన రాజ్యమందు ఆతనికి స్థానములేదని, శానన 
ము అనుమతింవ బోదని కూడా తెలియ జేయ వలయును. ధూవ దీవములచే 
అలంకరించి ఆతనిని ఏదేని నగరమునకు సాగనంవ వలయును... 


ఆదికవియెన హోమర్‌ తన మహేతివోనముల ద్వారా రాజుల, (పజల 
హృదయమును చూరగొని మవోకవిగా, అద్వితీయునిగా ప్రసిద్ధి నొందెను, కాని 
"ప్లేటో దృష్టి యందు హోమర్‌ సైతము నిందార్లుడే. ఆయన హోమర్‌ నిట్లు విమ 
రించెను-. ఈ రచయిత లందరు నీతి నణగ(దొక్కి, అవినితికి వట్టము గ కైదరు; 
దురాచారమును తనివితీర పోషించెదరు. వోమర్‌ మవోకావ్యములు, హేసియడ్‌ 
కథా కావ్యములు, పిండార్‌ గేయములు, ఎస్కాాయిలీజ్‌, సోఫోక్తీ జ్‌ మరియు 
యురిపిడీజ్‌ నాటకములు దేశమున కెట్టి వయోజనమును చేకూర్చు లేక పోయి 
నవి. మనము హోమర్‌ నిట్లు అడుగ వలసి యున్నది. మి(తనూ! సార్వజనీన 
జీవనమందు ఉత్క్యృష్టముగా లేక నికృష్ణముగా వరిగణింవబడుటకు కారణముగా 
వ్యక్షియందలి ఏ _వవృత్తి మూలమై యుండునో దాని వివేచిన మందు నీవు దక్ష 
డవై యున్నావా? అట్లయినచో నీరచనల ద్వారా లాభాన్వితమైన దేశమేది? .. 
నీవొక ఉదాత్తవిధాయకుని వని, నీ వలన దేశమునకు మేలు చేకూరెనని, ఎవరేని 
తెలువ గలరా?....ఒక వేళ హోమర్‌ అనుకరి, కానేరక, జ్ఞాతుడె మానవజాతి నం 
క్షేమ స్థావన యందు నమర్థుడి యున్నచో అతని అడుగు జాడలలో నడచు శిష్య 


పరంపర యుండెడిది. వారలాతని సంవదాయమును వికసింవ జేసెడి వారు; 
మరియు అందరి (పళశంనలకు పాతు)లయ్యెడి వారు, ర్‌. 


కవి ఆదర్శము-Poet's Ideality. 


నున తెలువబడినట్లు ఫేడిస్‌ నందు అటో కవులను, నాటక కర్వలను, 
గేయ రచయితలను తీవ్రముగా విమర్శించెను; బహిష్క్టరణీయులని తెలి పెను. 
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౮ 
ఈ దృష్టితో జగత్ప)ఏసిర్దుడెన ప్లేటో పాశ్చాత్య కావ్యశాస్త్రమును కవిదూషణక్‌ 
పాంరంభించె ననుటలో నందేహం లేదు. ఐనను ఈ దృష్టినే ఆయన తన ఇక 
రచనలలో కావ్యవి వేచన (వనంగమందు పాటించలేదు. రివబ్దిక్‌ నందు మనో 
కవులను, వారి కృతులను దేశహితైక దృష్టతో ఆదరణీయలుగా ఇట్టు తెలి పెను, 


“కవులందరిలో హోమర్‌ అ|గ గణ్యుడని, టాజెడి రచయిత అందరిలో 
ఆతడే (వథముడని మేము అంగికరించెదము. ఐనప్పటికిని దేవతా స్తోతముట 
మరియు మహాత్ముల యశోగానమె వస్తువుగా కలిగియున్న కవిత్వము మన రాజ్య 
మునకు అర్హమగునను నియమమునకు మనము కట్టుబడీ యుండవలయును, 
ఒకవేళ నీవు ఈ నియమము నతి[కమించి మహాకావ్యము లేక గీతములందు వర్ణి 
తమై యున్న ఆనందప్రదాయినీదేవత నే ఆరాధించిన యెడల, నియమము మరియ 
సిదాంతములకు బదులుగా నుఖ-దుఃఖములే మన రాజ్యము నేలగలవు. ఒక వేళ 
ఆ దేవత మనల నిర్దాక్షిణ్యులుగా, ఆనాగరకులుగా దూరినచో ఆమెతో మనము 


నృష్టముగా ఇట్లు తెలువ వలయును. దర్శనమునకు మ రి యు సాహిత్యమునకు 
మధ్య కల వివాదము అనాది. 8. 


“మేము ఆమె (కవిత్వ) ఆకర్షణశక్సికి, (వ్రక్యేకంగా హోమర్‌ కావ్యము 
లందు భాసించి నపుడు, మంత ముగ్గుల చుమ్యెదము. ఐనను ఈ కారణము 
చేతనే మనము నత్యమును వరిహరింవ జాలము. 7, 


“రాజ్యాంగము ద్వారా నిర్దేశింన బడిన చట్టము, న్యాయము, నౌందర్యము 
కురియు శివమునకు భంగము వాటిల్లు నట్టు ఏ కవియెనను కావ్యమును రచించు 
ఎకు వీలు లేదు. నిర్ణీత పరీక్షకుల మరియు న్యాయనిర్ణేతల ఆమోదము లభించ 
నంత వరకు దానిని వికటించుటకు వీలు లేదు. 8, 


పే వాక్యములందు ప్లేటో కవి-ళక్తిని గుర్తించెనుు మనోముగ్గుల కావించు 
(వతిభను హోమర్‌ వంటి కవులు మాతిమే కలిగి యుందురని స్పష్ట వరచెను, 
ఈ దృష్టితో పటో సాహిత్య నె సౌందర్యోపా నకుడన వచ్చును. ఉదాత్త సాహిత్య 
పశంనకునిగా పేర్కొన వచ్చును. ఐనకు ఆయన కవిని దూషించెను. వాన్తవ 
ముగా ఆతని కవి నింద హోమర్‌ వంటి (ప్రతిభా నంవన్న కవులకు వర్తింవదు. 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము గ్ర టో 


అల్బతర రచనల ద్వారా సమాజమును దుర్గతి పాలు చేయు కుకవుల కది వర్తిం 
చునని భావింవ వలయును. హోమర్‌నందు సెతిము దోషములను లెక్కించి అవి 
దేశమునకు వోనికారకములని తెలువుటలో ప్రెటో ఆశయము కావ్యము నత్య, శివ 
నుందర రూవాత్మకముగా భాసీంవ వలయు ననుట. మరియు అట్టి రచనల నలువు 
వారే ధర్మ రాజ్యమందు ఆదరణీయులని, మిగిలిన వారందరు బహివ్మరణీయు 
లని ఆతని విన్ఫష్ట అభి పాయము, 


సామాన్యులు సాధారణముగా ఇందియ నుఖమునే వాంచింతురు. ఈ 
విషయ జ్ఞానము వెన్నతో పెట్టిన విద్య. సామాన్యుల నాకట్టుకొనుటకైవారు అల్బ 
తర వస్తువునే రమ్శాతి రమ్యముగా తీర్చి దిద్దెదరు. తద్వారా వారికి ఇందియ 
జన్య ఆనందమును కల్లించెదరు, అదియే అలౌకిక అనందమను భిమను కల్పించి 
వారి మన్ననల వడ సదరు. ఇట్లు విశేష (వతిభ లేకుండనే సామాన్య కవులు 
అశేషవిజానీకముచే మహాకవులుగా ఆదరింవ బడెదరు. మహాకవులుగా చలామణి 
యయ్యెదరు తాము కల్లించు ఆనందము అనైతికతకు హేతువగు చున్నదను ధ్యా 
నయే సామాజికునకు కలుగకుండు నట్టుగా వారు కళాచాతుర్యమును (వదర్శించె 
దరు. వాన్తవముగా కకవులు దేశ నంక్షోభమునకు రహదారుల నేర్చరతురు. 
కావున వారిని దేశమునుండి బపావ్కరించుటయే మేలని ప్లేటో తలంపు. వారే 
కాదు అత్యద్భుత సౌందర్య వైభవమును నృష్టించు వోమర్లి వంటి మహాకవులు 
సైతము సామాజికుని ఆదర్శమార్గ విముఖునిగా కావించిన కథాగత నంఘటన 
లెన్ని యోకలవు. దేవతలను సైతము వారు ఈర్ష్యా, రాగ, ద్వేష యుక్తులైన 
సామాన్య మానవులుగా చితి9ంచి విజలలో దైవ విశ్వామును నన్న గిల జేసినారు. 
అందువలన ప్లెటో హొమర్‌నుసైతం మవోకవిగా వరిగణింప లేక పోయెను. దేవ 
తాస్తోత రచయితలను, వీరగాథా కవులను ఉత్తమ కవులుగా కొనియాడెను. 
కారణమేమన ఆ రచనల ద్వారా సామాజికుడు ఇందియ సాథ్యాపేక్ష నుండి 
విడివడి దేశ నంక్షేమము నందనురక్తుడగును. కావున దేశకళ్యాణమును చేళూర్చు 
దార్శనిక దృక్పధము కల కవులే మవోకవులని, మిగిలిన వారందరు కవి నామ 
మాతులని సైటో ఆరిస్టోవనీజ్‌ అభిపాొయంతో ఏకీభవించినట్లు తోచును. అంతే 
కాదు దార్శనికులకు సాధ్యము కాని అవూర్వ సాందర్య నృష్టికేవలము బుషి 
తుల్యులైన కవులకు మాతమే సాధ్యమగును నత్యమును కూడా స్రేటో హోమర్‌ 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము శశి షేటో 


కారుడు. తాను హోమర్‌ కావ్యములను గానము చేయునపుడు దివ్యా వేశ నంభూ 
తుడనై యుందునని తెలిపెను. వీరి నంవాదము ద్వారా కావ్య పేరణకు నంబం 
ధించిన మూడు పిధానాంశములు వెల్లడి యగును, 


1. కవితో పాటు వ్యాఖ్యాత కూడా దైవిక పేరణచే అవిష్షుడె యుండును. 

2 వ్యాఖ్యాత వలె సామాజికుడుసైతము డైవపేరణచే ఆవిష్టుడె యుండును. 

8. కవి, వాథ్యాత, సామాజికుడు వీరి మువ్వరి యందు కావ్య ప్రేరణ అను 
న్యూతమై యుండును. 


వ్యాఖ్యాత రూవమున డైపపేేరణచే అవిష్టుడై అఆయోన్‌ తన మానసిక స్థితిని 
సోకిఏటీన్‌తో ఇట్లు (వకటించును- 
గ 


“స్తో కిటీన్‌! అది నంగతమే. నేను ఉన్మాదావనయందు హోమర్‌ కావ్యము 
నాలాపించు నవుడు నా అవస్థను నీవు కలిగి యుందువని నేను విశ్వసింవజాలను. 
నేనాతని కావ్యము నాలాపించునవుడు విని యున్నచో నీవిట్టు ఎన్నడును భావింవ 
లేవని నేను ఘంటావథముగా చెప్పగలను. 10. 


అయోన్‌ హోమర్‌ కావ్యగాయకుడు. అతడు న్యయముగా దివ్యావేశముచే 
అవిమ్షుడె నవుడు మాత)మె హోమర్‌ కావ్యమునాలాపింవ గలడు. అశ్రే ఆతని 
కావ్యగానావముల వినుశోత9లందరు దివ్యావేశమునకు అనుభూతు లగుదురని 
ఆయన తెలువును. ఈ తీరున కావ్య పేరణ కవి నుండి వ్యాఖ్యాతకు మరి అట 
నుండి సామాజికుని వరకు ఎడతెగక వ్యాపించి యుండును. ఇది యంతయు దైవి 
కము. దివ్య పేంరితులైనవుడు మ్మాతమె సామాజికులు కావ్యానందమును బడ 
యగలరు. ఈ విషయమును సోకిటీస్‌ ఇట్లు వతిపాదించెను.. 


“నీవు విదర్శించునది వితిభ....కళ కానేరదు. నేను ఇంతకు పూర్వము 
తెలిపినట్లు అదియొక దివ్య పేరణ. దివ్యమైన శక్తి యొకటి నీ హృదయమును 
కదలించు చున్నది. 11. 


సో(కటీస్‌ అయోన్‌ను విళంసించి ఆతడు తెలిపిన'పే దివ్యానుభూతిని 
అతని లో నమర్ధించును. (శోతగా అట్టి వివ్యావేశమునే తాను అంగీకరించును. 


9 అ ఇస 
గ9క్‌..రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము ఫ్‌ ప్లేటో 


న్ఫురణ కలుగును. ఆ దశయందాతడు వీరగాథలను, ఉత్తా సాపాత్యమును రచింప 
గలడు. ఆపడాతడు అమృతంవు వలుకులను వ్య క్తవరచ గలడు. ఆతని వాణి 
అమరవాణియై అందరిని అలరింప గలదు. హిమ్‌టుద డేలియన్‌ అపోలోయందు 
నర్తకుల స్వీయజ్ఞాన విన్మృతి తెలువ బడినది. గార్జీయన్‌ శబ్దమపామ నుగ్గడిం 
చుచు నరన్వతీదేవి కవుల జిహ్వకు మధుర పామ కణము నంద జేయునని తెలి 
పెను. ఇట్లు ప్లేటో వూర్వ సాపాక్యాఛార్యులతో ఏకీభవించెను. ఐనను ఆతని 
దృష్టియందు కవి న్వతం(తుడు కానేరడు, వాగ్దేవత కనునన్నల మెలంగు భక్తుడు 
అందువలన ఆతని అమృతంవు వలుకులు ఆతని స్వీయములుకానేరవు. వాగ్దేవత 
నేరుగా శో9తలకు తన మధురవాణిని వినిపించ నేరక కవి మాధ్యమమున వ్యక్త 
వరచును. ఈ విషయమును సోకిటీన్‌ ఇట్లు తెలిపెను-భగవానుడు తన దివ్యనం 
దేశమును కవుల మాధ్యమమున మానవులకు అంద జేయును. కవులే నరన్వతీ 
దేవికి అనుగ*వా పాతులు. కవులు వాగ్దేవత కనునన్ఫ లకు బద్ధులెనవుడు వారికి 
తెలియరాని దివ్యావేశము ననుభవింవక తప్పుదు: ఆమే భౌతిక జ్ఞాన విన్మ్భతి 
వారికి కలుగక మానదు. ఈ విధముగా ప్లేటో దృష్టి యందు కవి దివ్యావేశుడైన 
దార్శనికుడు లేదా బుషి. దివ్యోన్మ్యాదయుక్తమైన కావ్య ప్రేరణను వితిపాదించి 
ఫైటో ఒక రకమున వూర్వాచార్యుల వలె కవిని బుషి పథమున చేర్చెను; అన 
మాన 1 పతిభావంతునిగా కీర్మించెను. 


కావ్య పేేరణను సపేటో దార్శనిక దృష్టితో వివరించి కావ్యరచనకు అన్య 
యించెను, ఆయన తెలిపిన దివ్యోన్నాదము భక్తువి భక్త్యావేశము వంటిది, జ్ఞాన 
విన్మృతి నమాధి వంటిది. ఆ దశయందు యోగికి బాహజగత్తుతో నంబంధం ఉండ 
నేరదు. అ'్లే ఇంద్రియ జ్ఞానము నుండి విలుప్తడగును. అనగా భక్తుడు భౌతిక 
జగత్తు నుండి విడివడి సార్వజనీన నత్యలోకమున ప్రవేశించును: స్వీయ చ్యక్తిత్వ 
ముచే విరపాతు డె విశ్వాత్మయందు విలీనుడగును; ఊర్థ్వ ముఖుండగును. ఆ దళ 
యందే భక్తుడు భగవన్నామ నంకీనర్తల గానము చేయ గలడు, అ్టే కవి ఉదాత్త 
సాపాత్యమును రచింవ గలడు.. ఆతని కావ్యగానము భక్తుని దివ్యస్తోోత్రము వలె 
సామాజికులను (వభావిత మొనర్చి వారి వ్యక్తిత్వములను సత్యమైన. నన్నార్గము 
'వెవు మరల్బగలదు. ఆవుడు సామాజికులు కవి వలె తమ స్వీయ భౌతిక నృర్షి 


గీఎక్‌.రోమన్‌ సొహిత్యశాస్ర్రము 58 'పేటో 


నుండి విడివడి అపారమైన ఆనందము ననుభవింప గలరు ఇట్టు ఈ దివ్యా వేశము 
కావ్య(నష్టకే వరిమితము కానేరక ఆ కావ్యమును గానము చేయు వ్యాఖ్యాత నుండి 
'సామాజికుని వరకు వరివ్యాప్త్వమె యుండును. 


_ కావ్యదృష్టితో ప్లేటో కవి యందు ఆశించిన దివ్యావేశము నించుక పరి 
లింతము. మన అందరివలె కవియు మానవ మాత్రుడే మనవలె అతడును వక్కళి 
యొక్క చిత9. విచితగతులకు లోనె హర్ష-ళోకాదుల ననుభవించును మన 
అనుభవ మంత ఇందియముల ద్వా ప్రేరితములైన భావములకు పరిణామము 
ఈ విధముగా (పకృతి మనలో 'ఇందియముల ద్వారా వివిధ భావములను ఉత్తే 
జీంవ జేయును, ఆవి తీవతరచుకైన కొలది వానికి మనము వశీభూతుల మ యె; 
దము, ఇదియే భావావేశము, కాని ఇది నత్యజగత్తుకు అనుకృతియన వ౦కృతికి 
నంటంధితమైనందున సామాన్యమైనది క్షేటో ఆశించిన భావావేశము సామాన్య 
ము'.కాదు: నత్యలోకమునకు' నంబంధించినది; ఆసామాన్యము. కనుక కవి 
ఆ.లోకమును నందర్శించ వలయును; అట వాగ్గేవతానుగహమును పొంద వల 
యును. అపుడే ఆ దేవత. కృవవలన అతనిలో దివ్యావేశము (వనరించును. 
తాననుభవించిన దివ్యావేశమును కవి భాషామాధ్యమమున వ్యక్త పరచినువుడు 
ఆ-దెవ్యవిభావము గాయకుని నుండి: నామాజికుని వరకు -ప=నరించి వారిని తన్న 
, యుల కావించును. ఆ(వభావమందు సత్యము ఇమిడి యుంది;? లోక నంకేమము 
ఉవదేశ రూవమున నిహితమై యున్నది, ఇట్టి దివ్యతత్స్వ్వమును సాధించి ప్రదర్శిం. 
చుటయే కవి. లేదా కళాకారుని గురుతర బాధ్యత. మరి భౌతిక జగత్తునందే నివ 


సించి యున్న మానవ మాతు) డైన కవికి ఆ పరమ .తత్ల్వ సాధన సాధ్యమగునా? 
ప్లేటో దీని నిట్లు తెలిపెను. 


Cl 


“ఆనేక ప్రాణులకు ఒక సామాన్య సంజ్ఞ అనువర్తిత మే యున్నవుడు దాసికి 
అన్వయించు ఆదర్శము లేదా రూప మొకటి యుండునని మనము భావించు 
కొందుము” 14. | 


me 


ప్లేలో గ్‌. విషయము నిట్టు- వివరిఇచి తెలి పెను, 'భగవానుడొక మతు 
ను' నిర్మించెను. దానికి అనుకృతులుగా ఈ జగత్తునంధు అనేక మంచచులువెలని 
య్యున్నవి. వీని యన్నింటికి మంచము యను నంజ్ఞ.తగి:యున్నటచి. కావునవీనికి 


క స్త సీఈ 
గ్‌ క్‌ న హూత్య్యశాస్త్రము ర్‌ ప్రైటో 


అన్వయించు ఇదర్శరూప మొకటి యున్నదని భావింవక తవృదు. ఆ ఆదర్శ 
రూవమే నిత్యము, నత్యము. దాని కనుకృతములైనవి. నత్యము కానేరవు. అం 
దువలన ఆవి నశించును; లేదా వికృతములగును. ఆప్టే ఈ వికృతి యందు 
నంభవించు పరివర్తనము లన్నింటికి మూలమైన అదర్శరూవ మొకటి యుండియే 
తీరును అదియే నత్యమని అంగీకరింపక తవ్బ్పదు. ఈ భౌతిక జగత్తునందలి నం 
ఘటనలు మనల పేిరేపించును. వరిణామముగా నుఖ-దుః ఖాత క మైన సామాన్య 
అనుభవమును మనము పొందెదము. అది ఇం[దియములకు కట్టుబడి యున్నం 
దున నత ము కాదను వివేకమును పొందలేకున్నాము. మన అనుభవము వాన్తవి 
మను భమకు మనము లోనగుచున్నాము. మనల మనమే వంచించు కొనుచు 
న్నాము. ఈ ఇందియోప లబ్ధి నతిక్రమించిన కాని మన భావము లన్నింటికి మూల 
మెన నత్యము లేదా సార్వజనీన భావన-౮౧|౪8 521 1668 అనుభవమునకు రానే 
రదు ఇట్టి సార్యఎనీన భావ చింతనయే కవికి నిజమైన దివ్యావేళము. ఆ దశ 
యందాతడు దివ్యలోకమును నందర్శింవ గలడు. అదియే కవులు భావించు వాగే 
వతానుగహమ.; ఆదియే వితిభా దర్శనము. ప్లేటో కవియందు ఆశించిన 
దివ్యావేశమే ఇం(దియాతీత అవస్థ. ఆఅ స్థితి య౭దాతడు న్వ, వర భూమిక 
నుండి వివివడి ఊర్థ్య ముఖుండగును. అవుడతిడు అనుకర్త కానేరక దివ్యనందేళ 
వాహకు డగును, 


పై వివేచనామసారము సార్వజనీన భావనను (గహించుటయే కావ్య ప్రేరణ. 
అది దేశనంక్షేమమును చేకూర్చునదైనందు వలన దివ్యమును దైవికమునై 
యుండును. అపుడు కవి వంళిభ దివదతృముగా ప్రకాశించును కాని చాలావరకు 
కవులు నుఖందుఃథాత్మకమైన భౌతిక జగత్తు నుండి పే3రణ గిపాంతురు, దాని 
కనుగుణముగా కవనము నల్లి దివ్యానందమను పేరుకో ఇందిియములకు నుఖ 
మును కల్లింతురు, ఇట్లు వారు తమ రచనల ద్వారా మానవ నైతికతను చెరచి, 
దేశమును అధః పాతాళమున కూలదోయుచున్నారని సేటో బాధవడెను. అట్టి 
వారు వాగ్గేవతానుగహమునకు పాతులు కానేరక దివ్యవితిభా శక్తిచే కొరవడి 
యుందురు. ఐనను వారు రచనల పిచురించి నమాజమందు మహాకవులుగా కీర్తి 
నందవలయునని తావతయ వడెదరు. అనుకరణాత్మక జ్ఞానముచే విర౦వీగి రచ 


నలు నలుపు కుకవులను ప్రటో ఇటు అధికేపించెను_ 
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'వాగ్గేవత విసొదించు దివ్యావేశ న్వర్ష కూడా తన ఆత్మకు లేకున్నను 
[a ల | 
ఆమె మందిర ద్వారము కడ నిలచి, తన కళాచాతుర్యముచే మందిరమున 
పివేశింపదలచిన కవికి, ఆతని కవితకు వివేశార్హత యుండ బోదని నేను 
నష్టము చేసెదను. అట్టి కవి విలువ్రడగును; మరియు విక్షీప్తతా వికి 


యోగిత యందు నిలిచినచో ఆతని కిటి స్థానమును ఉండనేరదు 15 


జా ద గాగ అర్య అర వ 
పె వాక్యములందు చుట కవి కళానశ్రవుణ్యమును (వతిభ కన్న అల్భ్బతర 
ముగా తెలిపెను. కవికి దివ్యమైన వికిభయే ప్రధానము. కళాకౌశలము అభ్యాన 
సిద్ధమైనందున నరన్వతీ మందిరమును వి వేశించుటకు అర్హము కానేరదు అది 
యునుగాక అభ్యానము అనుకరణము ద్వారా నొధితము. కాని (వతిభ నృభావ 
సిద్ధము. అది వాగ్గేవతానుగహ విసాదము, అభ్యానకునకు దివ్యావేశను కలు 
గ నేరదు. అది వితిభావంతుడైన కవి యొక్క నత్యాన్వేషణకు పరిణామముగా 
వెలయును. ఇట్లు ప్లేటో (ప్రాబీనాచార్యులు తెలిపిన కావ్య ప్రేరణను దార్శనిక 
దృక్పధముతో వివేచించెను. వారి అభి పాయములను నమర్థించెను. విద్యుత్తు 
న-యంవికాశమానమగుచు నర్వమును [వకాశిత మొనర్భునట్లు వాగేవతాను 
౧ 0 

గంహలబ్బ (వకిభ న్వయం పికాశమానమై వివిధ సాహిత్య (పకియలను (వకా 
శింపజేయును. కనుక కావ్యరూపమున కనుగుణమైన కావ్యపేరణను కవి కలిగి 
యుండ వలయుననునది ప్లేటో అభిపోయము. కాని వితిభాహీనులైన కవులు 
ఈ మిధ్యా జగత్తు ననుకరించి ప్రేరణను పొందెదరు. (ప్రకృతియే న్వయముగా 
మిధ్యయై యుండ ఆ వికృతి దేవతయే కల్లించు పేేరణ దివ్యమును నత్యమును 
ఎట్లగును? ఇట్లు వితిధాహీనులు మిధ్యాజగత్తు ననుకరించి తద్వారా (పేరితులై 
తమకు తోచినట్టు ఒకే వస్తువుకు వివిధ కావ్యరూవములను కల్పించెదరు; సామాజి 
కులలో భా9ంతిని నృష్టించెదరు: మరియు వారిని నీత్తి భష్షుల కావించెదరు, 
అందువలన కుకవుల కావ్య పరణ అనత్యమూలకమని పేటో తేల్చి వెచెను 
౧ pan 


ఒక వేళ వారి పరణ సత్యమై యున్నచో వారి కావ్యములు వివిధ రూపములతో 
వివిధ రీతుల దేశమును క్రుంగ దీసెడివి కావు, 
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32 
ర్త 


కావ్యము అనత్యము-=[శ్ర[ is Untruthful. 


ప్రాచీన కాలమందే గను దేశమందు నంగీతము, చిత్ర లేఖనము, శిల్పము 
మున్నగు వాని వలె కావ్యము కూడా ఒక కళగా వరిగణింవ బడెను. కళాన్యజ 
నకు మూలము అనుకరణము అను అభిపాయము కూడా హోమర్‌కు వూర్వమే 
(ప్రచారములో నుండెను. “హిమ్‌ టుదడేలియర్‌ అపోలో' నందు డేలాన్‌ కన్యలు 
గత పురుషుల, స్త్రీలను, నంభుటనలను అనుకరించి గావాలానన చేసిరని, నాట్యము 
నలిపిరని తెలువ బడినది. ఆ భావనయే కి మ కీమముగా స్తేటో వరకు బహుళ 
విచారమునకు వచ్చి యుండును, పరంవరాగత అభి పాయమును ఆయన నమ 
ర్థించి కావ్యమును పిక్ళతికి అనుక్కృత మైన కళగా తెలిపెను. కళాకారునివలె కవి 
యును తన కావ్యరచన కావశ్యకమైన సామగిని అనుకరణము ద్వారా సేకరిం 
చును: మరియు వ్యక్త వరుచును. ఇట్లు కవిత్వము విక్ళతికి అనుకృతియగును, 
అనుక్కతికి కరయైన కవి ఒక అనుకర్త యగును. కావున కావ్యరచనకు మూల 
ముగా అనుకరణమును ప్లేటో నమర్థించెను. కాని ఈ అనుకరణ (_వ్మకియను 
ఆయన దార్శనిక దృక్ప ధముతో వివేచించి కావ్యము అనత్యమూలక మని సిద్ధాంత 
మొనర్చెను. ఆయన కళాకారుని అనుకరణ కార్యము నిట్లు వివరించెను. 


“మంచము మూడు రకములుగా నుండును. వాటిని నిర్మించు వారు 
మువ్వురును కళాకారులే. భగవానుడు, వ|డంగి మరియు చి(తకారుడు. 
భగవానుడు మొదట తన ఇష్టానుసారమో లేక అవనరమును దృష్టియం 
దుంచు కొనియో కేవలము ఒకటి. ఒక దానిని మాత్రమే ఈ నృష్టీయందు 
నిర్మించెను. రెండు లీక అంతకన్న నెక్టుడు రూవముల నాతడు నృష్టంవ 
లేదు. ఏలన రెండింటికి మూలమైన వేరొక మూల రూపము ఏదో యొకటి 
యుండి తీరవలయును. భగవానుడి విషయమును గుర్తించి యున్నందున 
వాన్త్నవికమైన మంచమును మా(తమే నిర్మించి, వాన్నవిక నిర్మాతగా 
నుండుటయే మెలని తలంచెను. విశేష నిర్మాతగా కాదు.!6. 


పె వాక్యముల ద్వారా సామాన్యమైన రూవమే నత్యమని బోధవడును. 
అదియే ఇతర రూపముఅకు ఆదర్శము, కనుక భగవానుడు వాన్తవిక రూవమునే 
నృష్టించి నంతృప్తుడై యున్నాడు. ఈ తీరున వివంచమందు కానవచ్చురూవము 
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లన్నింటికి మూలముగా వాన్తవిక రూపమును భగవానుడు మొదటనే నిర్మిం! 
యున్నాడని భావము. ఇట్లు ప్లేటో దృష్టియందు ఈ జగత్తు ఈశ్వర నిర్మిత 
వాన్తవిక జగత్తునకు అనుకృతి యగును. కళాకారుడు వికృతి ననుకరించును, 
అనగా భగవానుని నృష్టికి అనుకృత మై యున్న ఈ పకృతిని అను కరించును. 
ఐనవుడు భగవానుడు నిర్మించుకొన్న నత్యమైన వికృతి యొక్క రూవము మాకే 
మిటి? అది మనకు దృశళ్యమానముగా నున్న (వ్రకృతికి మూలముగా సిలి? 
యున్నది. అది మన కనులకు అగోచరము, ఐనను అదియే నత్యమై యున్నది 
కాని వాన్తవముగా కళాకారుడు అగోచరమాన మైన ఆనత్యవక్యతిని అనుకరింవడు 
దానికి ఛాయా మాతి)మున నున్న ఈ మిథ్యావికృతినే అనుకరి చి కళను సృష్టిం 
చును. ఐనపుడు కళ అనత్యమూలకము కాక నత్యమూలక మెట్టగును? అది అన 
త్యమేకాదు; నత్యమునుండి మున్విధముల దూరీకృతమై యున్నదని ప్లేటో పై 
వాక్యముల ద్యారా నృష్టపరచను. 


ప్లేటో దృష్టియందు భగవానుడు నృష్టితో పాటు ఆవశ్యక వన్తునముదాయ 
మును సైతము సృష్టించి యున్నాడు, ఆ సృృష్టియంత యు నత్యలొకమునకు నం 
బంధితము. అందులో మంచ మొకటి. ఈ వికృతి యందు నివసించు వడింగి 
వ్రకృతినుండి సామగిిని సేకరించి (వక్ళతి ద్వారా భగవానుడు నిఠ్మించిన 
మంచమును అనుకరిఠచి మరో మలిచమును తయారు చేయును. ఆష్లే చిశ్ర 
కారుడు దాని వటమును వేసి చూవును. ఇట్లు కళాకారులందరు సృష్టికి ప్రతిరూవ 
మైన ఈ (వకృతి యందే తమ తమ కళాత్మక రూపములను వెలయించెదరు 
కనుక వీరి కళాకృతులు పికృతికి అనుకృతులే యగుచున్నవి. అనగా వీరు రచ్చి 
చునవి సత్యమునకు మూడవ రూపము అగుచున్నవి. అందు ఈశ్వర నిర్మితమైనదే 
సత్యము. కళాకృతుల రచనా విధాన మీ తీరున నున్నది. 


భగవన్నిర్మితరూవము--=*ద్భృశ్యమాన [వకృతి రూవము౨కళాత కరూవము 
చ్చ 

నత్యన్వ రూపము ా నత్యమునకు ద్వితీయ రూపము = నత్యమునకు తృతీయ 

రూపము 


కావున కళ నత్యమునకు మూడవ రూవ మగుట వలన నత్యమునుండి 
ముమ్మార్లు దూరీకృత మగుచున్నది-ReMOVed thrice from truth_జ వన్ని ర్మ 
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తమైనదే నత్యము. ఆదియే ఆదర్శము, విక్ళతిలో నంభవించు మార్చు చేర్చు 
లన్నియు ఆ ఆదర్శమునకు ఒనుకృతులగును. కనుక కవికర్మయైన కావ్యమును 
ఆదర్శముగా, నత్యముగా వరిగణించుట ఎంత వరకు నమీబీనము అన్య కళా 
కారులకలె కావ్య-నాటక రచయితలు కూడా (వైకృతి ననుకరించు అనుకర్తలే 
యగుదురు. కనుక _ 


“విషాదరూవక రచయిత కూడా ఒక అనుకర్తయే యగును. అందువలన 
అతడు ఇతర అనుకర్తల మాదిరి నృవతి మరియు నత్యము నుండి మువ్వి 
ధముల దూరీకృతుడై యుండును ..*.అందువలన అనుకరణాత్మక 
సాహిత్యము దూషితము. అది హీనతకు నంలగ్నితము; మరియు హీన 
మైన దానినే నృష్టించును. 17 


పె వివేచనాను సారము అనత్యమూలకమెన కావ్యము దూషితము. ఆది 
నృష్టించు ఆనందము సైతము ఆనత్యమే యగును కాని ఇంది9యా తీత మైన దివ్యా 
నంద మెట్లగును? కావ్యనాటకాదులు ఇట్టి అనత్య (వదర్శనచే మానవ నమాజు 
గా ల 
మును దుర్గతి పాలు చేయుచున్నవి. అంతేకాదు అన్యకళల కన్న కావ్యకళ హీన 
తరమని సేటో ఈ [కింది నంభాషణ ద్వారా నిరూపించెను. 


“నా దృష్టియందు చిత్రకారుడు సైతం నత్యాభానం నుండి భిష్టుడే యగు 
చున్నాడు. నీవే మంటావు” 

“అవును నిజముగా” 

“ఆతని నృజన మిథ్యయని నీ వంటివి. నా అభిపాగియము కూడా అదియే 
ఐనను ఒక విధమున చితికారుడు కూడా మంచమును నిర్క్మించును. 
“నిజమేకాని ఆతడు నిర్మించున” వాన్తవికమైన మంచము కానేరదు”. 
“మరి వడంగి నంగతేమిటి? అతడు వాన్తవికమైన, మూలమునైన మంచ 
మును కాక విశేషమైన దానినే నిర్మించునని నీ వంటివి కదా! 

“అవును అట్లంటిని' 

“ఆతడు వాసృవికమెన దానిని నిర్మించ లేనవుడు దానిని పోలియున్న మరో 
మంచమును తయారు చేయును. ఒకవేళ ఎవరేని శిల్చిలేక వండగింగి 


J 
తయారుచేసిన రూవమునే వాన్తవిక మన్నచో అదియును నత్యముకానేరదు. 
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3 ph 


'అవుడు మూడు రకములైన మంచము లగును. మువ్వురును కళాకారు 
లగుదురు. ఆందులో ఒకటి (వక్ళతి గతమై భగవన్నిర్మిత మైనది. 
“అవును” 

“రెండవది వడగింగి తయారు చేసినది” 

“అవును నిజమే” 

“మరియు మూడవది చితకారుని ద్వారా చితిత మైనది” 

“అవును అ శ్రే అంగీకరింప వలయును” 

“చితకారుడు, వడంగి మరియు భగవానుడు-వీరి మువ్వురి పేర్లు మూడు 
రకము లెన మంచములకు నంబంధించి యున్నవి” 

'అవును' 

“మరియు భగవానుడు తన ఇష్టాను సారముగనో లేక ఆవశ్యకతను దృష్టి 
యందుంచుకొనియో (పకృతి యందు ఒకదాని కంటి నెక్కుడు మంచము 
లను లేక అంతకంటె నెక్కుడు మంచములను నిర్మించలేదు. నత్య మైన 
ఒకే మంచమును నిర్మించెను. ఈ విధములైన రెండు లేక అంతకంటి 
నెక్కుడు మంచముల నాతడు నిర్మించ లేదు. నిర్మింపలేడు కూడా” 


“మరి ఒకరకమైన మంచమునకు నిర్మాతయైన వడ్రంగి విషయమున నీ 
యభి,పాయము, 


“అవును అదియే” 


“మరి చితికారుని కూడా నీవు అదేవిధంగా ఒక వస్తు నిర్మాతగా. నత్యా 
భాన భిష్టునిగా చెవ్పగలవా?. 
“కాదు అటు చెప్ప జాలను” 

౧ 


“అతడొక వేళ వస్తు నిర్మాత కానపుడు అతనికి మంచముతో కల నంబంధ 
మేమి? 


“నా అభిపొయమందు అతడు ఇతరుల ననుకరించు వాడగును” 


“మంచిది; ఆట్రయినపుడు ఆతనిని నివు ప్రకృతి నుండి రెండు మారులు 
దూరీకృతుడైన అనుకర్తగా ఎంచెదవు. 


a=) 


దై సంవాదము ద్వారా మనము గిహింపద గిన (పధానాంశము లిషపిం. 


1. కవి లేదా లలిత కళాకారుడు యాంత్రిక కళాకారుని కన్న అల్బతరుడు. 


ప్రీ 
ర్త 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళాన్త్రము 63 
వ అనుకర్త్వకు మూలవస్తువు యొక్క తత్త్వ జ్ఞానము ఉండదు, 


లీ. అనుకరణమునకు అనుకరణ మగుట వలన కౌవక్టము నత్యమునుండి బహు 


షో 


దూరము చనుచున్నుది. అందువలన అది మానవ ఆనద్భ వృ కత్తికి మాత్రమే 


ఆనంద దాయకము, 


కావున మానవ నమాజమునకు (వయోజన వంతమైనదే కళ యని ప్రేటో 
అభి పాయము. వడింగి తయారుచేయు మంచము చితికారుని చితము కన్న 
అధికతర ఉపయోగముగా నుండును. కారణ మేమన వడింగి మానవున కువ 
యోగ వడును ఆతని ఆవశ్యకతను తీర్చును; దైనందిన జీవితమునకు సౌకర్య 
మును కల్లించును. అందువలన ప్పేటో దృష్టి యందు కళాశేేషత కళావైభవము 
ఆధారముగా నిర్ణయింపబడదు; అది నెవవేర్యు (పయోజనము ఆధారముగా నిర్ణ 
తము కాలవయును. అవుడే అది సౌందర్య వంతము. అందువలన ఆయన పై 
నంవాదమందు సౌందర్యమునుండి బహుదూరీకృతి మై యున్న వడ 90గి మంచ 
మునే అత్యంత ఆకర్షణీయమైన చిత)కారుని చిత-ముకన్న, కవి కృత మనోహర 
వర్ణనము కన్న మిన్నగా నిర్ధారించెను ఈ (పనంగమందు ప్లేటో ఇట్టు నష్టము 
గా వచించెను - 'నమ్యగముగా అల్లబడినది. ఆది పేడ బుట్టయైనను సౌందర్య 
వంతమే యగును, అనమగిముగా తయారైనది. అది బంగారవు ఢాలుయైనను 
వికారమె యగును. (శవణ=చద డో న రింది9ియముల తారా (వయోజన వంతమైన 
ఆహ్తాదమును కల్లించునదే సౌందర్యవంత మగును, 


ఉపర్య్యుక్ష వివేచనానుసారము శే, సెటో దృష్టి యందు కావ్యము అనత్యము; 
నిరువయోగము: కావున దూషితము. je వాగ్గెవతావర వ నాదులైన క 
రచనల మాటేమిటి? ఆ మహాకవులు మానవ నమాజపాతమును చేకూర్చు దివ్య 
స్తో తములను, వీర. గాధలను రచింతురు తద్వారా మానవ లక్ష్యమెన నత, నం 
దర్శన భాగ్యము సిద్ధించును: ఆదర్శ రాజ్యము గ్గాపింప బడును. కనుక స్లేటో 
చుతాను సారము అట్ట కావ్యములు ఆదరణీ మములే యగును, పారాంశముగా 
'ప్రేటో ఉదాత్త సాహిత్యమును విరోధించని ఆదర్శతత్త్వ వేత. 


వుల 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాపాత్యశానస్త్రము 64 స్తేటో 


కావ్యము హానికరము-Poetry is harmful. 


వాగ్దేవతానుగిహమును పేరణాస్రోతముగా కలిగియుండని కావ్యవ 
అనత్యమని, దూషిత మని ప్లేటో నృష్టము చేసెను. ఆ కావ్యము దేశము! 
అధోగతికి చేర్చి మానవ నంక్షోభమును సృష్టించు ననెను. అంతేకాదు మాన; 
లను ఇంది'య దానులుగా మార్చి వేయుననెను, ఈ తరగతికి చెందిన సాహి, 
మంతయు అశ్లిలము: దోవభూయిష్టము. హోమర్‌ వంటి మహో కవులు స్టేట్‌ 
విమర్శకు గురి కాలేక పోలేదు. ఈ కింది వాక్యములందు హోమర్‌ కావ్యము! 
మానవుల నెట్టు దిగజార్చినవో ప్లేటో నిరూ పించెను__ 


“హోమర్‌ లేదా ఎవరేని ఒక విషాదరూపక కర్త నాయకుని శోకావస్థన 
అత్యంత రమ్యముగా వర్ణించి యున్నాడని నీవు భావించుకొన్నవుడు వినునప్తుడ 
ఆ విషాద నాయకుడు తన విలాపమునంతా ఏ కరువు పెట్టును; శోకించుచు లేనా 
వక్షస్థలమును బాదుకొనుచు మన మెదుట సాక్షెైత్కరించును. ఆ స్థితి యం( 
మనము ఆనంద మనుభవింతుము. ఆది మనలోని సానుభూతిని పెంపొంది౧చి 
టకు దారి తీయును. ఆ తీ వావేశమందు రచయిత తన శక్తికొలది మన భావమ 
లను వేగవంతముగా నుదిరిక్త వరచును. కాని అట్టి విషాద స్థితియే మనకు తి 
స్థించినవుడు దానికి వ్యతిరిక్తమైన గుణమును [వదర్శించుటలోనే గర్వముగా సని: 
గమనించి యుందువు. మనము నిర్ల స్తంగా, నవానశీలురగా నుండుటయే మనః 
(పధానము. కాని ఇతరులు తమ రోదనల ద్వారా మనకు ఆనందమును కల్లి 
తురు. వాస్తవముగా ఆస్థితి మనకన్న వేరై నారీన్వభావోచితమగును. ఐనవు? 
దానిని స్వయంగా అనుభవింపనేరక, వేరొక రనుభవించుచున్నారని భావింశీ 
అట్టి స్థితికే లోనైన వ్యక్తి కిని ఆతని న్వభావమునకును అది హేయమును, లః 
కరము కానేరక యుండునా? 10 

మై వాక్యములందు ప్లటో ఉత్తమ సాహిత్య విక్సియయైన విషాద రూ 
కము కల్గించు ఆనందము నిస్సారమని, లజ్ఞాకరమని తెలిపెను, వాన్నవం: 
నాయక వివశత అత్యంత హేయము. కారణ మేమన ఆ సితి ఆతని శకి హీనత 
పఠదర్శించును; అలనతను వఠికటించును. అట్టి స్థితి స ven bees 
కానేరడు. మనలోని దుఃఖమును దిగమింగి, నహనమును పిదర్శించుట లో 


గీంక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 65 ఫేటో 


ధీరత మరియు ఉదాత్తత యిమిడి యున్నది, కాని హోమర్‌ కావ్యములందు 
నాయకు డట్టు చితితము కాలేదు. నాయకుని బలహీనత వి+దర్శింవ బడినది. 
అట్టి స్థితిని భావించి మనము ఆనందించుట వాస్తవముగా మనకు లజ్ఞాకరము 
కాదా? ఇట్లు ఉత్తమ సాహిత్య వీక్రియగా భావింవ బడిన విషాదరూవకము 
సైతము మనల నిర్వీర్యులుగా మార్చి ఆనందింప జేయుచున్నది. మనకు ఇం[దియ 
దాసోవామ్యను నీతిని ఉవదేశించును. కావున ఇట్టి కావ్యములు దూషితములని 
'ప్రెేటో నిరూపించెను. అశ్లే హాన్యరూవక నిష్ప యోజకత్వము నిట్టునిరూ పించెను... 


“మరియు హాన్యరూవకము కూడా ఆ తీరుననే మనకై విభావం నెరవడం 
లేదా? అందలి పరిహాసోక్తులు నిన్ఫు నీవే అజ్ఞి ౦ చు కొనుచున్న 
ట్లుండును, నాటక రంగశాలయంది నొ లేకనీవు వ్యక్కిగతంగానై నా విని 
యున్న యెడల అవి వాన్నవంగా నీకు అత్యంత హేయములుగానే యుం 
డును, ఐనను నీవు వానిని విందువు. కారణమేమన విదూవకునిగా వరిగ 
ణింవ బడుదునేమో నను భయముతో నీవు పీడింవ బడుదువు. అట్టి స్థితినే 
ఇది ఉదే)కింప జేయును మరియు చాలా మోతాదునందు రంగశాల యందు 
బహిరంగ వరచును. నీకు తెలియ కుండనే సీ ఆంతరంగమందు నిన్ను 
హాన్యకవిగా భావించు కొందువు. నీకు నీవే మోనగించు కొందువు.!10. 


'ఫ్రేటో దృష్టి యందు వోన్యరూపకము విషాదరూపకము కన్నహీనతరము. 
కారణమేమన అది మనలో హీనభావములను పోషించును. ఏ (వవ్యత్తి మనలో 
విదూషక ,వవ్యత్తిని వృద్ధివరచునని భయవడుదుమో, అట్టి పివృత్తికిది న్వతం 
తఏతను కల్గించును. తద్వారా మనము ఆనంద మనుభవించుచున్నామను కొం 
దుము. కాని అది ఆనందము కాదు: అది యొక బాింకి, ఆ ఆనందం మన 
వ్యక్తిత్వ వికానమందు వర్యవసింస నేరదు. మీదు మిక్కిలి మన వ్యక్తిత్వమునే 
భవ్ష మొనర్చును. 


విషాద-హాన్య రూవకముల వలెనే మిగిలిన సాహిత్య వ్రకి9య లన్ని దెశ 
హితైక దృష్టితో దూషితమ లు. అవి మానవ ఉదాత్తతను వృద్ధి పరచకున్న మేలే 
యని భావింవ వచ్చును కాని మానవ జీవితమును యథాతథముగా సాగనీయక 
భాగింతిని కల్గించు చున్నవి నైతికంగా జీవితంను క్రుంగ దీయుచున్నవి. మన 


స్‌ చ 
గ9క్‌_-రోమన్‌ సాపాత్యళాన్త్రము 87 వ. ప్లిటో 


“ నర్వోన్నతమైన న్యాయ న్వరూవమును పికటింవ జాలని ఎ ఇతరత త్త్వ 
మెనను ఆమోదింవ బడనేరదు. 24 


ఫ్రేటో మతమందు సాహిత్యము (వకృతికి అనుకృతము లైన ఇతర కళల 
కన్న ఉదాత్తమును, ఉన్నతమును, అద్వితీయమై రాణింప వలయును., తన 
అలౌకిక సౌందర్య శక్తిచే మనల మనోముగ్దుల కావింవ వలయును మ: రియు 
ఆదర్శమువైవు మనల మల్లింప వలయును. అవుడే భువి దివిగా మారును; లోక 


శ్వేయన్సు సిద్ధించును. సారాంశముగా కావ్యము ద్వారా శై సేటో ఆశించిన per 
జన కదు" 


౩ లీ sర8లన-0bservations on style. 


కవి భావనకు రూనమును కల్పించు కావ్యభాషాశైలిని కూడా ఫేటో వివే 
చించెను ఆయన భాషను మూలతః వికృతి గతమని, కాలకిమమున నంన) 
దాయాను కూలముగా అందు రూవ పరివర్తన మేర్చడి యున్నదని తెలిపెను. 
కనుక భాష వ్యక్తిగతము కానేరదు: వ్యవవోరనున కనుగుణముగా అండు వరి 
వర్తన కలుగుట నహజము, మానవునిలో సౌమ్యత్వ, కూిరత్య గుణములు 
నెలకొని యున్న సై భాషయందలి వర్ణిముల ధ్వనులండు కూడా అట్టి భేదమే 
కానవచ్చును. ఆ ధ్వను లన్నింటీని విశ్లేషించి ప్లేటో వానినన్నింటిని. మువ్విధము 
లుగా విభజించెను అవి. కళోరములు, మధురములు. కోమలములు. 


ప్టేటోకు పూర్వమే వక్తృత్వ కళ (గీను దేశమందు తారాస్థాయి నందు 
కొనెను. ఆనాడే వక్సృత్వము గొప్ప కళగా పరిగణింప బడెను. ఆనాడు వక్త 
యగుట గొవ్న విశేషం. వక్షృత్వము యొక్ష, లక్ష్యము నెరుంగకయే' వక్తలుగా 
రాణించు నాగరికులను ప్లేటో అనహ్యాంచు కొనెను. దేశ దుర్గతికి వక్తలు కూడా 
కారకులై నందున ఆయన వక్తృత్వ కళను నంన్కరించెను. విషయ జ్ఞానము లేక 
మాటల గారడీచే సామాన్యులను మోనగించుటయే వక్తృత్వ కళ కానేరదని ఆయన 
నృష్ట వరచెను. కవివలె వక్తకూడా కళాకారుడే యగుచున్నాడు. ఆతడు ఉన 
$సించు విధానమే శైలి. ఇట్లు సాహిత్యకారుని 3 లితో వక్షృత్వ శైలికి నన్ని 
హిత goats కలదు, విషయ జ్ఞానము, 'పనంగాను కూల .వదస్ర యోగము 


ళ్‌ 


త 


is 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము లి సేటో 
ఒలికి సౌష్టనము చేకూర్చునని చ్పేటో తెలిపెను. 


వక కు ఆవశ్యకమైన మూడు గుణములను ఆయన నిరారించెను...._ 


Ll; న్రైనర్గిక (పతిభ = Natural gift. 

2, నియమ జొనము . Knawledge of the principles. 
శ జ 

8. అభ్యానము ౨ Practice, 


వక్తకు ప్లేటో నిర్ధారించిన పై గుణములు కవికి కావ్యరచనయందు అవళ 
కములుగా నుండవలయును. అన్యథా కవి నవల కావ్యరచన నలువ జాలడు. 
కావ్యశాస్త్ర వదావళి యందు అవి (క్రమముగా కావ్యవితిభ కావ్యశాన్ర పరిజ్ఞాన 
ము, మరియు అభ్యానముగా కావ్య హేతువులగును. ప్లేటో *డెలాగ్స్‌' నందు 
వికటించిన వక్తత్య నంబంధిత అభి(పాయము లన్నియు కావ్యశెలికి ఆన్వయిం 
చును. ఆయన వకృృత్వమును కావ్యశైలి కన్న మిన్నగా భావించెను. కారణమే 
మన వక్క తన (పభావమును శోగీతపె శీఘముగా నెరన గలడు. కాని కవికి అట్టి 


అవకొశము లేదు ఆయన వక పకా గురించి తెలిపిన విధాన అంశము 
రీవి__ ( 


వక కృత్య కళకు నంబంధించిన విచారణ న్యాయాలయములకు, రాజకీయ 
మునకు మాత్రమే వరిమితముకాదు. ఆది న్పష్టంగా అన్నింటికి సంబంధించి 
నది. అన్నిరకములైన వాగ్వ్యవహారములన్ని ంటికిని నమానముగా వర్తించు 
ఏకైక కళ యిదియే. ఇది యొక కళ, దీని ద్వారా మానవుడు విభిన్న 
విషయము లందు సాద్భృశ్యమును స్థ సొపించుటలో నమర్థుడగును. 25, 


'సామాజికుల ముందు ఉపన్యసించుటకు మరియు అభినయించుటక 
మాతిమే ఇది ఉపకరించునని భావింవ రాదు, దీని చా వరా వక కృసాధ్యమై 
నంత మేరకు దేవతలు నంతసిలచునట్లు భాషించు నేర్పును మరియు కార్య 
దక్షతను నంపాదించు కొనును. 26. . 


న. 


'కాని వక్తృత్వ కళాజ్ఞానము మా్యతమే వక్షకు నరిపోదు, దానిని మించిన 


దివ్యావేశ నూతనిని ఉదాత్త కార్యసాధనకు "పేరేపించునని నా యభిపాో 
యము, 27, | 


' _గీంక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము. 89 ప్రేటో 
"పేటో దృక్పధము ననునరించి _ 


1. వక్తృత్వ శాస్త్రమన శబ్దశక్తి నిడావణము. ఇది విభిన్న భాస్త్ర్రములకు, కళ 
లకు (కావ్య కళకు అనివార్యమైన అంగము. 

2. ఇది విభిన్నత్వమందు ఏకత్వమును స్థాపించుటకు అనగా లౌకిక, పారలౌకి 
కముల మధ్య సాదృశ్యమును స్థాపించుట కువకరించును, 

న,  దివ్యావేళ నంపన్నత వల్లనే వక్షృత్వము రాణించును. కనుక వక్త్యత్య 
శాస్త్రము దివ్యావేశ భరితమైన దర్శనము-Rhetorics is a kind of inspi 
red philosophy. 


లిఖిత భావకును, మౌభిక భావకు మధ్య కల భేదమును సేటో ఇట్లు 
తెలిపెను. లిఖితవదములు స్థిరములు. పోచీన యుగ విజ్ఞానమునకు వినతి 
కలుగ కుండ జ్టావ కార్థము అవి [వజలకు తెలిసి యున్న విషయములను వివరిం 
చుట కువకరించును. కాని మౌఖిక పదము వాచ్యము: నత్యము: అవరిమేయము 
మరియు దార్శనిక ధ్వని గర్భితము. ఇది [శోత్య మనోఫలకమందు లఖింవబడి 
వళ్ళ్నోత్తర |వణాళిక ద్వారా పుష్టిని చేకూర్చు కొనును. 


సామాజికులను తన ఉవన్యానములచే విభావిత మొనర్చి నవుడే వక్తయొక్ష 
అభీష్టము నెరవేరును. కావున వకృతన భాషావయోగము నందు కొన్ని నియమ 
ములను పాటింన వలయును. అవుడే ఆతని ఉవన్యాన శైలి రూపొందును. వక్ష 
త్యశ్రైలికి ఏర్పరచిన నియమములే కావ్య] లికి ఆన్వయించును. పేట్లో వక్తృత్వ 
శైలికి ఈ నియమముల నేర్పరచెను. 1. నిషయజ్ఞాన పరిపూర్ణత. 2. సామాజి 
కుల నొకట్టుకొను శక్తి 8. స్వాభావికత 4 సామాజిక మానసికావస్థ. ఇవి కావ్య 
₹లికి ఈ విధమున అన్వయించును. 1. కవి తాను కథావస్తుతుగా (గహించిన 
విషయమునందు నంవూర్ణమైన జ్ఞానమును" కలిగి యుండ వలయును. అవుడే 
అతడు కథావస్తువును వివిధ భావములతో మేళవించి రమ్యారతి రమ్యముగా విద 
ర్థింవ గలడు. విషయజ్ఞాన హీనుడు భావ దారి[ద్యముచే కొరవడి యుండును, 
అందువలన ఆతని కావ్యశెలి యందు వునరుక్తతా దోషము ఏర్పడు అవకాళము 
కలదు. నూతన వద (చయోగమునకు తావు ఉండ నేరదు. 2. సొమాజికుల సొ 
కట్టుకొనుట చశీకరణ మంత్రము కాదు. కని శన (వ్రతిభాశక్తిచే విషయమున 


నిక్‌ _రోమన్‌ సొహిత్యశాస్రము 70 ప్లేటో 


కనుగుణమైన నన్ని వేశములను కల్పించి రచించుట వినంగాను కూలమైన వద్‌ 
పయోగము ఇందు చేరును. కావ్యశైలికి ఈ అంశము ఆకర్షణశక్కిని చేకూర్చును 
8. స్వాభావికత యన కథావస్తువు కృతిిమముగా నుండక సొమాజికుని కావ్యా 
స్వాదనకు దోహదముగా నుండ వలయును; నరనమై, నంవేద్యమానమై యుండ 
వలయును. భాషావదములు సామాజికునకు నుబోధ కములుగా, మంజులముగా 
నుండ వలయును. కావున కావ్యశై లి నరనముగా నున్నచో క్లిష్ణత ఏర్పడదు, 
కనుక కవి సాధ్యమైనంత మేరకు నరళ వద వ్రయోగమునే అభిలషించ వలయును 
4. సామాజికుని మానసిక పరిజ్ఞానము వక్తవలె కవికి కూడా అవళ్యకమేయగును 
సామాజికుని స్థాయికి మించిన భాషావద వియోగము _శైలియందు యున్నచో 
ఆది చెవిటి వాని మురిదు శంఖ మూది నట్లుండును; అ'ఫ్రే ఆతని విషయము భాద 
గర్భితమై యుండియు, మంజుల వద మండితమై యుండియు సామాజికుని ప్రభా 
వితము జేయ నేరదు. కనుక పాండిత్య (వదర్శనమునే పరమావధిగా కవి భావించ 
రాదు. పై వివరణము ఆధారముకా కావ్య లికి ఈ గుణము లేర్చడును. విషయ 
జ్ఞాన నంవన్నత, ఆకర్షణీయ వద (వయోగము, (ప్రనంగానుకూల వద వయో 
గము మరియు సామాజిక గహణాను కూలము, 


శైలీ భేదములను గురించి ప్తేటో తన-అభి_ప్రాయము నిట్లు వ్యక్తవరచెను __- 


'నీవు విషాద-హాన్య ఠరూవకములను గురించి వచించి నట్టు, కావ్యము 
మఠియు పురాణెతిహానములు అవుడవుడు నంపూర్ణ అనుకరణాత్మ కములుగా 
తోచును; మరి కొన్ని వేళలందు కవి న్వయముగా, కథనము చేసి నట్టుం 
డును. ఈ రెండవ రకమైన కథనాత్తక శైలి చాలావరకు తాండవ స్తోత్ర 
ములందు కానవచ్చును. ఈ రెండు విధముల నమాహార రూపము మహో 


కవుల, కృతులందును మరి యితర కావ్య కృతులందును చాలావరకు 
కానవచ్చును. 28 


రా. 


= వాక్యముల ఆధారముగా ప్లేటో కావ్య శైలీ ననమురర్లు మూడు రక్ష 
ఎొులుగా గుర్తి ౦చెనని (గహొంవ వచ్చును. 


1. అనుకరణాత్మక శైలి లేదా నాటకీయ 3 d-Dramatic style. 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 71 ఫేటో 


య 


2. కథనాత్మక శెలి లేదా వర్ణనాత్మక 3 d-Narrative style, 
శ _నాటకీయమెన కథనాత్మక 3ల-Mixed style, 


గుణ దోషములు-(alites and Defects. 


ప్లేటో శైలీగుణముల నిట్లు తెలి పెను -- 

“ఉదాత్తతలి నమరనత, భవ్యత మరియు లయాత్మకత - యను మూడు 

నద్దుణముల (నత్కావ్య గుణముల) ననునరించును. నద్గుణమనగా నా 
౧ ౧ 

అభి పా మందు విజల్బనంతో కూడిన మూర్ధత యని కాదు. గుణము 

ను ఉదాత్తముగా, నుందరముగా తీర్చి దిద్దు వివేక శక్తి. 29. 


కావున నమరనత, భవ్యత, లయాత్మకత యను మూడు గుణములను కలిగి 
యున్నది ఉదాత్త ₹లి ఈ గుణములకు వ్యతిరికృములై న వానిని దోవములుగా 
ప్లేటో వరిగణించెను. 


'భవ్యతా లోపము, లయాత్మకతా లోవము మరియు నమరనతాలోపము 
యనునవి దోషభూయిష్టమైన 'శెలికి చిరనహచరములు, మరియు అదే 
మాదిరి వీనికి వ్యతిరికృములై న గుణములు వివేకళక్తికి మరియు నద్గుణ 
మునకు అనుకృత నహచరములు. 80. 


కావున శెలీ దోషము లివి. భవ్యతా లోవము. లయాత్మకతాలోవము. నమ 
రనతా లోవము, 


కావ్యమును, అది నెరవేర్చు ప్రయోజనమును శ్లేటో తీవ్రముగా విమర్శించె 
ననుట నిజము. ఐనను సాహిత్య శిల్ప సౌందర్యమును నిరసించిన అరసికుడు 
నూతిము కాదు. కావ్య రామణీయకము ఆతని నహ్యదయత నెట్టు వరవశింప 
జేసెనో ఈ వాక్యము లందు నువ్యక్తము. 


“అవును నిజమే. విషయజ్ఞానము లేని వక్తవలె ఈ విషయమును (కావ్య 
శెలిన్సి గురించి నిను వరివూర్ణముగా విశదీకరింప జాలను. కాని కేవలము 
అందలి ఒక భాగమును మాతిమే గైకొని నాయభిస్త్రాయము లెట్టివో నీకు 


గక రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 72 పేటో 


విశద పరచు యత్నము చేసెదను 8!. 


కావ్యధృక్సథము-Pyetic conception. 


తో కావ్యవరిశీలన వివరింప బడినది. ఆతని కావ్యదృక్పధము నిట్లు 
ణు 
నం గహింవగలము. 


1. దివ్య వితిభానంపన్ను డైన రచయితయే కవి. 


2. కవి ఒక ఆదర్శ సృ ఎపి కర్త, 


వా 


కావ్యము' పాఠరమార్థి క నత్యమును (పతిపాదింవ వలయును. 


m= 
౩ 


కావ్యము ఉదాత్త పియోజనమును కలిగి యుండ వలయును. 


= అధ 
పెటో మహనీయత-?1[[0 Greatness. 


పాశ్చాత్య కావ్యశాస్త్రమునకు ఆద్యుడైన ప్రటో సాహిత్య దృక్పధము 
వివిధ శీర్షికలందు వివరింవ బడినది. కావ్యశాన్త్ర దృష్టితో ఆతని స్థాన మెట్టిదో 
నిర్ణయింవ వలసి యున్నది. అధికాంశ సాహిత్య నమాలోచకులకు ప్రటోపె నద్భా 
వం లేదనియే చెప్ప వచ్చును. ఆతని సాహిత్య చింతన విశుద్ధ సాపాత్య దృక్స 
ధము ననునరింప నందువలన ద్ర్వైధీభావంతో నిండి యున్నదని వారి తలంవు. 
కారణం ఆయన సాహిత్య మరశజ్ఞుడు కానేరక సిధానంగా దార్శనిక దార 
నిక దృక్పధంతో సాహిత్య వివేచనకు పూనుకొనుట; మరియు కావ్య మావోత్మ, 
మును తూలనాడి కవిని బహివ్కరించుట. ఇది కొంత వరకు నిజమే కాని నంవూ 
ర్హముగా కాదు. యుగ వరిస్థితిచే * సెరితుడై కవి కావ్యమును రచించునట్లు, కావ్య 


కృతులచే పిభావితమైన సామాజిక స్థితిచే ప్రేరితుడై విమర్శకుడు సాహిత్యమును 
విమర్శింవక తవ్బదు. పేటో ఆశే చేసను" దారము తెగిన గాలి వటము వఠె 
ఊగినలాడుచు అధోగతిని చెందుతున్న సామాజిక స్థితిని పునరుద్ధరించుట కై సాహి 
త్య విమర్శకుడు ఆర్రీల సాపాత్యమును కష తన్నదు; నంన్మరింవక 
తవ్చదు. అది నిజమైన సొపొతీవేత్త కర్తవ్యం 


స్టేటో నిర్భయంగా ఏ విధమెన 
(వభావమునకు లొంగక కాన్య-నాటకాదులను వ 


ఆవి సామాజికుని పై నెరవు దుష 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 73 టో 


ఏలీ 


భావమును వరిశీలించి నిశితముగా విమర్శించెను. ఈ నమీక్షా కార్యమందాతడు 
దెర్‌౦వరాగత అభి పాయములను కాదనలేదు. పాొచీనకాలం నుండి (వచారంలో 
నున్న కావ్యచింతన ఆధారముగా నమకాలీన యుగావస్థ కనుగుణముగా ఆయన 
సాహిత్యమును విమర్శి౭చెను; పూర్వులు తెలువని నూతన కావ్యద్భక్సధమును 
పికటించెను. ఈ నమీక్షై కార్యమందాతని దార్శనిక దృక్పధము దేశపాత్రెక 
దృష్టితో (వభావితమైయున్నది. 


కావ్యరచన కావళ్యకములైన వాగ్దేవతాను.గహము, కావ్య(పేరణ, దైవ 
దత్త వితిభ యను తత్త్వముల పితిపాదనక్టేటో మౌలికము కాదు. స్టాచీనగీకు 
సాహిత్య మందు వాని పిన కి కలదు. తన దార్శనిక దృక్సధమున కనుగుణ 
ముగా ఆయన వివేచించి సిద్ధాంత రూవమున వానిని నమర్థించెను. ఆధునిక 
యుగమున వాగ్దేవతాను-గ౦ిహము. వింతగా తోచును. ఏ కవియైన ఏదో యొక 
పరిస్థితి విశేషమునకు లొంగి కావ్యమును రచించుట నత్యము. రైవముపై, 
అత్యంత విశ్వానము కల ఆనాటి యుగము ఆ వరిస్థితి విశేషమునే వాగ్దేవతాను 
గివా రూవమున గ్రహించుటలో ఆశ్చర్యవడ వలసిన అవసరం లేదు ఈ విషయ 
విశదీకరణ మందు ప్లేటో పూర్వులు తెలువని నత్యమునొక దానిని ప్రకటించెను. 
అదియే కావ్యరచనా వేళ కవికి కలుగు మనః విక్షేవము లేదా స్వీయ ఇందియ 
జాన వినతి. తద్యారా కవి దివ్యావేశమునకు లోనై కావ్యగీితము అ నాలపిం 
చును. డెలాన్‌ కన్యలు తమ్ము తా మరచి గానము చేసిరని, నాట్యమును వద 
ర్శించిరని అత్యంత (ప్రాచీన కాలముననే కవి మనోస్థితి నూచనాపాయంగా 
తెలువ బడినది. దానినే గ్రహించి ప్లేటో కవి దివ్యావేశమును విశదీకరించెను. 
కవిని దార్శనికునిగా కొనియాడెను. కవి వ్యక్తిత్వము సిట్లు విశదీకరించి అతు, 
న్నత ఇ నాయికి చేర్చిన పథమ సాహిత్య వేత్త ప్పేటో. ఎవరెన్ని విధముల కావ్య 
రచనా వేళ కవి మానసిక స్థితిని వ్యాఖ్యానించినను కవి మనః విక్షేపమును త్రోసి 
రాజాలకున్నారు. ఈ తత్త్వ వివేచన మందు ప్లేటో మౌలకతను పిదర్శించి 
సార్వ కాలీన సాహిత్య సిధ్ధాంతమును (పతి పాదించెను. 


డేలాన్‌ కన్యలు గత వురుషుల, నంఘటనల ననుకరించి కావ్యగానాలావన 
నలిపిరని (ప్రాలీన కాలమందే తెలువబడినది. ఈ అనుకరణ స్ఫికియ ప్లేట్‌ 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 74 ప్లేటో 


కాలము వరకు కావ్యమూల తత్త్వముగా వరిగణింసబడి యుండ వచ్చును. ఈ 
అనుకరణ ఎపేకిియనే ప్తేటో కావ్యమునకు తత ముగా అంగీక రించి పాిచీనా 
చార్యుల మతమునే నమర్థించెను. ఐనను దార్శనిక దృక్పధంతో వివెచించి కావ్య 
మునకు పారిణతత్మ్వమైన ఆనుకరణము నత్యమునకు కడుదవ్వుచనుచున్నదని 
విమర్శించెను. వావ్యము పికృతికి లేదా జీవనమునకు అనుక్యతి. ఐనపుడు 
మిథ్యయైన పకృతి ననుకరించి కవి నత్యము నెట్లు విదర్శింవ గలడు? కనుక 
కావ్యము ఆనతి[మూలకమ . తాననుకరించు విషయము నత్యమా? అనత్యమా 
యను జ్ఞానము కవికి యుండదు. అందువలననే అజ్ఞానము, అనత్యము మూరల 
(సోతముగౌకల అన్నీల సాహిత్యము గుట్టలు గుట్టలుగా సేరుకు పోవుచున్నది. 
కావున సాహిత్యము నత్యమును పిదర్శింవ నేరక హీనతరమగుచున్నది; దార్మ 
నిక స్థాయికి చేరకున్నది. ఈ ఆక్షేపణ యందు నత్యము లేకపోలేదు: ఎట్టన 
వాస్తవంగా తను భావించినది నత్యమని న్వయంగా కవియే విశ్వసింవ నపుడు, 
సామాజికుని కది నత్యముగా విదర్శించుట యొకరమున ఆతన్ని వంచించుట 
యగుచున్నది. అంతేకాక కుకవులు తాము (వదర్శించినదే నత్యమని ధీమాగా 
విచారం చేయుచున్నారు. ప్రజలను వలు రీతుల నీతి భిిష్టుల కావించుచున్నారు.. 
ఇట్లు ప్లేటో కావ్యము అనత్య మూలకమను ఉడ్డేశమును ప్రకటించి భావితరమును 
ఉదాత్త సావాత్ర్యోన్కుఖుల కావించెను, 


కావ్య-నాటకాదులు అనత్యమూలకములైనపుడు, అవి నెరవేర్చు వయో 

నం సైతం హానికరముగానే యుండును కాని ఆనందదాయకము మాతిము: 
కాదను నూతన దృక్పధంను ప్లేటో వెల్లడించెను. తన కన్న వూర్వం గార్డియన్‌ 
శబ్దశక్షి నుగ్గడించుచు అది మనలోని దుఃఖమును దూరము, చేయును మరియు 
భయ పిశాచమును పారదోలు ననెను. బహుష షైటో ఈ అభి పాయమునే తన 
దార్శనిక దృక్పధంతో వరిశీలించి కావ్య నాటకాదుల నిష్ఫఏఎయోజకతను వెల్లడిం . 
చెనని గమనింవ గలమా. ఉత్తమ సాహిత్య (పకి9యయైన విషాదరూవక వయో ' 
జనము డేశహితమును చేకూర్చు జాలదని ప్లేటో ఇట్లు తెలిపెను-విషాదరూ వకము 
దుఃఖ భరితము నాయకుని దౌర్భాగ్య (ప్రదర్శనమును కాంచి కోకాకుల నంత 
వ్తలగుదుము. మరియు మనము సైతము నాయకునితో పాకే మనమే అనుభవిం 
చుచున్నట్టు దౌర్భాగ్యమునకు లొంగిపోదుము. ఇట్టి ,వవృత్తి వురుషోచితము 


గీ9క్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 75 ప్లేటో 


కానేరదు దేశసాభాగ్యమునకై దీక్షవపాంచెడి ఉత్సాహమును మనము పొంద 
లేము నహనమును విదర్శించుటకు బదులు మనమే దుఃఖమునకు లోనై నిర్వీ 
ర్యుల మగుదుము, కావున షషాదరూవకము దుఃఖమును దూరము జేసి మనలను 
దేశవురోగతికి పేరేపించు ననుట కల్ల, అశ్లే వోన్యరూవము. రంగశాలయందు 
(వదర్శింవబడు వికృత వేషము, _హోన్యవూరితమైన వ్యవహారమును కాంచి 
మనము నవ్వుకొందుము. దానికి కారణం మనలోని చెడువివృత్తి బయటవడు 
నేమో నను బెంగతో అట్ల చేయుదుమే కాని నిజముగా కాదు, ఇట్లు వోన్య రూవ 
కము మనలోని భయమును పారదోలదు: మీదు మిక్కిలి మన భయమును ఇను 
మడింవ జేయును. ఇట్టి భయవివృత్తి అనైతికత నెదిరింప జాలదు: దేశాభివృద్ధి 
వథమందు నిర్భయంగా మనల నడవనీయ జాలదు. అంతేకాదు సాహిత్యము 
మానవునిలో అనైతిక వివృత్తినే పోషించునని ప్లేటో ఇట్టు తెలిపెను. కావ్య 
నాటకములన్ని దుష్టులు భోగభాగ్యములతో, తులదూగు చున్నట్లు మరియు నొజ్జ 
నులు తమ నృద్బవర్శనచే తమకు తామే చెడిపోనుచున్నారను నీతిని ప్రదర్శించును 
ఇది ఆనంతగ మనుటకు వీలు లేదు. సాహిత్య (వకిియ ఏదియైనను అరాచక, 
అనైతిక (వవ్యక్తినే తనివి తీర వర్ణించి చివరిక్షణాల్లో ఆవివృత్తి వీ౧పోయినట్టు' 
వందర్శంచును; నైతిక ప్రవృత్తియే విజయమును కాంచినట్లు సారాంశము తేల్చును 
అధిక కాలము అనైతిక పివృత్తియందే రమించిన సామాజికుని మనన్సు చివరి 
క్షణాల్లో నైతికము వైపు మరలినదని, ప్రజా నంక్షేమమునకైె దీక్షవహించినదని 
తలంచుట మన భమ యగునే కాని వాస్తవం మూత్రం కాదు. ఇట్టు సాహిత్యము 
నియంతిింవ దగిన భావములనే పోషించి వానిచేతనే శాసింవ బడుచున్న దని తెలి, 
పిన ప్లెటో విమర్శయందు నత్యము లేదని అనజాలము. 


కావ్యానందము అది నైతికమైనను అనైతిక మైనను-దుఃకాత్యక మైన, నుఖా 
త్మక మైనను భావోత్తేజన ద్వరా కలుగునను సార్వకాలీన సాహిత్య నత్యమును 
వెల్లడించిన (ప్రథమ సాహితీవేత్త ప్లైటో. ఆతనికి వూర్వము కావ్యనందము ఒక 
వంచన యని అది కళాచమత్కార జన్యమను అభిప్రాయము ప్రబలి యుండెను 
ఈ దురభిపొయమును ప్లెటో వరాన్తము కావించి సాహిత్యానంద విషయమున 
భావితరము వారిని గంఫీరీముగా ఆలోచింప జేసెను. కావ్యభాషాశెలిని నిరూపిం 
చెను, ఈ విధముగా ప్లేటో కావంశాస్త్రమునకు నంబంధించిన వివిధాంగములను 


గీఎక్‌ రోమన్‌ పొపాత్యళాన్త్రము 78 స్నేట్రో 
వివేచించెనని గిపాంవగలము, 


ప్లెటో కావ్య/కళా వస్తువునే వివేచించి కావ్యకళారూవము నువేక్షించె నను 
టకు వీలులేదు. ఆయన నిజమైన కళాకారుని వలె కళాపిభావాన్వితిని నమర్థిం 
చెను; కళాక్ళతిని విభిన్నాంగములతో నువ్యవస్థిత మైన పా?ణిగా భావించెను, 
సౌందర్యవంతమైన కళా నృరూవమును గురించి ఆయన ఇట్లు తెలి పెను. 


'కళాక్ళతి రచన నజీవపాొణి రచనతో నమానమై యుండ వలయును. అది 
స్వీయ శిరము, పాదములు కల శరీరమును కలిగి యుండవలయును. ఆది 
మధ్యాంతములను కలిగి యుండవలయును అంగములన్ని ఒక వానితో 
మరి యొకటి నంబంధితమై నంవూర్జాకృతిలో నంగతమై యుండవల 
యును, 82, 


కొవున.'క శాత్య్మక దృష్టితో స్తై పెటో వాస్తవముగా విశుద్ధ సౌందరొ సానకుడు. 

కళను గురించి నదభి|పాయము కలవాడు. ఎవరేని కళా నయోజననును నిరూ 
పించి, ఆది ధర్మ రాజ్య నంస్థావన మందు నముచిత కార్యమును నిర్వపింవ: 
గలదని బుజువు వరచినచో తాను నంతోషించెదనని ఆయన రివబ్లిక్‌ నందు; 
నృష్టముగా వచించెను. 88 ప్లెటో సాహిత్యము నధిక్షేవించెనని ఆతని సాహిత్య 
చింతనను నిరసించుటకు వీలు లేదు. వాన్తవముగా ఆయన ఆశించినది ఉదాత్త, 
సాహిత్యము; అది పారమార్థిక నత్య నమన్వితమై మానవ నడతను నంన్కరించి 
దేశనంక్షేమమును చేకూర్చును ప్రెటో దృష్టియందు ఉదాత్త సాహిత్యము ఈ 
కింది లక్షణములను కలిగి యుండవలయును. 


1 కవి ఒక ఆదర్శ నృష్టి కర్త. 2. కావ్య పేరణ దివ్యము, 8 కావ్యము: 
సార్వజనీన నత్యమును వ్యక్తి పరచ వలయును. _ 4. భావములను వరిష్షరించి.. 
నెతికతను పెంపొందింప వలయును. 5+ (వయోజనవంతమైన ఆనందమును: 


విసాదించ వలయును. 6, కవి నంన్తవనీయ వ్యక్తిత్వమును కలిగి యుండ: 
వలయును: 


ప్లెటో తన విమర్శనాత్మక దృక్పధమును ప్రదర్శించి కావ్యశాన్ర రచ 
నకు మూల వురుషుడమ్యెను. ఆతని నుండియే కావ్య దర్శనము, కావ్యమునకు, 


గీరికొ_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్రము 7? - పేటో 


జీవితముతో కల సంబంధము మరియు కావ్య ప్రయోజనమును గురించిన నమీక్ష 
(పారంభమగుచున్నది. . 


'ప్లేటో (ప్రతిభావంతుడైన గొవ్న రచయిత. నాహిత్యమును సాహితశీ 
నందర్భ మందే పరీక్షింవ యత్నించిన వీథమ వ్యక్తి ఆయనయే. ఈ . 
దిశయందు ఆశని కృషి (వధకు (వయానమగుటచే మరియు నైతికతక 
తను లక్షించి యున్నందున ఆయన వన్తు వివేచనమందే తల్లీనుడగుట 
స్వాభావికము. వాస్తవముగా ఆయన వస్తు వివేచనకే పాొొధాన్యమొనంగి 
సాహిత్యమునకు [వధానములైన ఇతర రెండు తత్సుములను _ శిల్పము 
మరియు రసానుభూతిని నర్వదా ఉ సేక్షించెనని చెప్పవచ్చును. ఆయన 
సామాన్యముగా సాహిత్యము మరియు కశళాక్ళతులన్నింటి మూల్యాంకన 
మునకై ఏ సిమాణముల వితిపాదించెనో అవి చాలా వరకు నాహిత్య 
కృతులందు వర్ణితము లై మరియు నిరూపితములైన వస్తు నత్యము. ద్వారా 
'పేఏరితములై వాని ఆధారముగా నిర్గీతములై యుండును. ఆయన కళ 
మరియు నైతికత అన్యోన్యాశితములని చాటెను 4.4. నైతిక విలువలు 
మరియు కళాకృతుల అన్యోన్యాశయితగు కళానృజనకు మూల సిద్ధాంత 
ముగా అంగీకరించడం మరియు కవులు మరియు కళాకారుల రచనలకు 
నత్యమునే పరమ లక్ష్యముగా నిర్ధారించడం ౬ ఈ రెండు విషయములు 
ఆధునిక చింతనకు నమ(గముగా అన్వయించును ” 834. 


—డస్థ్యు. బి వగ్స్‌ఫోల్డ్‌, 


“కావ్యమును నిషేధించియు కూడా వికారాంతరముగ ప్లేటో రెండు 
మూల భూత తత్త్వములను శాశ్వతముగా వితిష్టించి యున్నాడు. ఆ 
రెండు తత్త్వములు కావ్యమందు నత్య వితిపాదనము మరియు లోక శ్రేయ 
నంస్థావనము. ఇవియే కాక ప్రసిద్ధమైన మూడవ (పతిపాదనము. అది 
స్టేటో తెలిపిన కావ్య నృజన కవి యొక్క మనః విషృవము దా-రా 
మాతమే నంభవము. ఈ విక్షేషము ఒక విధమున దైవిక పేరణకు పరి 
ణామము యగును. ఈ మూడు తత్త్వములను ఎవరేని ఏ రూపమున బైన 


గీిక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 78 పేటో 


వ్యాఖ్యానించినను వీని మహత్వమందు ప్టేటో కాలమునుండి నేటివరకు 


అణుమాత అంతర మైన కానరాక యున్నది” 85. 
— it నగేందగ. 


భారతీయ దృక్స ధము-[ndian View. 


న్నుపసిద్ధ దార్శనికుడైన పేటో సాహిత్య చింతన వివరింవబడ్‌నది. ఆతని 
కావ్యచింతన భారతీయ కావ్య దృక్సధమున కెంతవరకు నరిపడి యున్నదో 
పరిక్షీలింతము, 


మనువు.M4nu. 


(గీను దేశమందు ప్లేటో వలె భారతదేశమందు మనువు కొన్ని నిర్దిష్ట కళ 
లను మరియు మనోరంజక కార్యకలాపములను నిషేధించెను. వేట, జూదము 
నురాపానము స్వేచ్చా విహారము, ని౭దారోవణ, పగటి నిది మరియు వరశ్తీ 
నంపర్కముతో పాటు గాన, నంగీత, నాట్యకళలను నిషేధించెను. ఆ న్య్యతికర్త 
వీనిని దశవిధ పాతకములుగా పరిగణించెను. ఇవి మొదట ఆనంద దాయకములే 
యైనను తుదకు అత్యంత బాధాకరములై మానవున్ని మత నంస్కారము నుండీ 
మరియు నన్మార్గమునుండి మరల్చి భిిష్టుని కావించునని మనువు తెలిపెను. 
అవి బహివ్మరణీయము అనెను. తన శిష్యులకు ఆయన నాట్య-నంగీతముఅ 
అధ్యానమును నిషేధించెను అవి గృహస్తునకు మరియు నృవతికి నర్వదా వర్ణ 
నీయములని తెలిపెను, నటుడు నమర్చించు ఆహార పానీయములను ద్విజుడు 
స్పృర్షింప రాదనెను. నటుని బ్రాహాణజాతికి చెందని హీనునిగా ఆ ముని నిరసించెను 
అందువలన పితరుల శాాద్ధ కర్మల నందర్భములందు మరియు పంక్తి భోజనము 
నకు నటుని పిలువరాదని మనువు కఠినముగా శాసించెను. నాట్యమును ఉవపాత 


కముగా గుర్తించి మరణానంతరము నటుడు యమయాతనలకు గురి యగునని 
ఆ మహార్షి తెలి పెను” 36 


కావున మనువు దృష్టియందు నటుడు నింద్యుడు. అ ప్రే కవియుకూడా, 
. కారణమేమన నటుని అభినయము న్వకల్పితము కానేరక నాటక కర రచనకు 


గీ9ిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 79 స్టేటో 


ఆ(శితమై యున్నది. కొన్ని నందర్భములందు నాటక కర్తయే న్వయముగా అభి 
నయించుట కూడా జరుగును. ఆందువలన నటుని కన్న నాటక కర్తయే ఈ దృష్టి 
తో అత్యధికముగా నింద్యు డగుచున్నాడు. ఈ తీరున భారత దేశమునందు సెత 


ము (పొచీన కాలమున కవి నమాజమునుండి వెలివేయబడియే యున్నాడు. ప్రేటో 
వలె మనువు నువిసిద్ధ దార్శనికుడు. 


కుకవి నింద (ens$Ure 0f poetaster. 


భారతీయాలంకారికుల దృష్టి యందు కూడా అశ్లీల సాహిత్య రచయిత 
నమాజమునుండి బహిష్ట్యతుడ్రెయున్నాడు. కుకవి నింద విధమ భారతీయ కావ శీ 
శాస్త్రమందు నృష్టముగా కానవచ్చును భారతీయాలంకారికులలో నర్య(వథము 
డైన భామహుడు స్టేటోవలె కుకవి నిట్టు కీవముగా నిరసించెను __ 


“దరిద్రుడు దాత కానేరని విధమున, నపుంనకుని యందు శన్రకౌళశలము 
మరియు అవివేకుని యరిదు నైపుణ్యము ఉండనేరనట్లు, కుకవి శాస్త్ర 
జ్ఞుడు కూడా కానేరడు....కవి కాకపోవుట వలన ఎట్టి అధర్మము లేక 


పాపము నంభవింవదు. మనిషి మరణించడు; రాజాదుల వలన దండనము 
రాదు. కాని కకవి యగుట కెవలము మరణమే" 87. 


భానుహుని దృబ్నయందు కవి శాస్ర్రజ్ఞుని కన్న గొవృవాడు. ఉదాత్మచింత 
నావరుడు. ఇట్టి మహత్తర వ్యక్తిత్వ నంవన్ను డైన కవియే దేశనంక్షోభమునకు 
కారకములైన రచనల నలిపినవుడు ఆతనిని క్షమించు వారెవరు? ఆతడు రాజ 
శిక్షను తప్పక అనుభవించును. అందువలన కుకవి యగుట కన్న అనగా అథమ 
కావ్య రచయిత యగుట కన్న మరణమే మేలు. కుకవిని దేశమునుండి బపామ్క 
రించినను లాభములేదు. కారణమేమన ఆతడు వరదేశము లందు అశ్లీల సాపాత్య 
మును రచింన జాల డనునుటకు (వమాణ మేదియును కానరాదు. కనుక కుక 


విగా మనుట కన్న మానవుడు మరణించుటయే మేలని భామహుడు కుకవిని ప్లేటో 
కన్న కఠినతరముగా శాసించెనని ఇట నష్టము 


వామనాచార్యుడు ప్లేటో వలె కవులను రెండు భాగములందు విభజించెను, 
అరోచకి (వివేక్సి మరియు నత్యృ్యణాభ్యవహాోరీ (అవివేకి) . అవివేకి కావ్యమునకు 
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అధికారి కానేరడు. కారణమేమన శాస్త్రము చదివినను ఆతని అవివేకము దూరము 
కాజాలదు. శాస్త్రము వివేకవంతునకే తగును; అది అందరికి సాధ్యము కాదు.88. 
ఆయన కావ్యము కాన్త్రము కన్న భవ్యతరమని, తత్‌ రచన వివేకియైన కవికే 
సాధ్యమగునను అభిపొయమును వ్యక్తవరచెను. కావున వామనాచార్యుని మత 
మందు అవివేకులైన కుకవు లందరు దూష్మితు లే. 


ఆనందవర్గ నా చార్యు అట్లు తెలిపిరి... “ఈ (వతీయమా నార్థిము లేదా కావ్య 
తత్త్వము శబ్బశాస్త్రము (వ్యాకరణ శాస్త్రము) మరియు అర్థశాస్త్ర (కోశాదుల్ర 
జ్ఞానము వలన మాళిమున అవగతము కానేరదు. అది కావ్యతత్త్వ మర్మజ్ఞాలకు 
మాతఏమే న్ఫురించును”88 ఆతన దృష్టియందు కావ్యతత్త్వ్వము శద్దార్థముల 
కతీత మైనది. ఈ తత్త్వమును (గహించియే కవులు కొవ్యములను రచింవ వల 
యును. అన్యథా వారి రచనలు ఉత్తమ సాహిత్యముగా వరిగణింవబడ జాలవు. 
కనుక ఆనందవర్థనా చార్యుల మతమందు కావ్యతత్త్వ్వము నెరుంగకయే కావ్య 
రచన నలువు వారలు కుకవులు, నింద్యులు. 


రాజశేఖరుడు కవులను మూడు తరగతులుగా విభజించెను. శౌస్రకవి కావ్య 
కవి, ఉభయకవి, ఉభయకవియే ఉత్తముడైన విద్వశ్రవి, మిగిలిన'వారందరు కవులు 
విద్వత్ర వయః కవయః, కేవల కవయన్తు కేవల కవయః శాస్త్ర, కావ్యకవులు తమ 
తమ (పత్యేక పరిధులలో తుల్య విధాన్యము కలవారు, శాన్త గాంధీర్యముతో 
కావ్యమును రనమయముగా తీర్చి దిద్దు కవి శాస్త్ర కవి. శాస్త్ర కవులు మువ్విధ 
ములు-- 1. శాస్త్ర నిర్మాత +. శాస్ర మందు కావ్య నివేశము కల్పించు కవి 
$. కావ్యమందు శార్టార్ధములను నిబంధించు కవి. కీ వ్షములైన శాస్ర విషయము 
లను రనమయముగా, ఆస్వాదనీయముగా తీర్చి దిద్దు కవి కావ్యకవి. వీరు (8) 
రకములు, రచనాకవి. ఆర్థకవి, అలంకార కవి, ఉక్తికవి, రనకవి, మార్గకవి 
శబ్దకవి, మరియు శాస్తార్థకవి, రచనాకవి వీనుల విందుగ శద్దములను నంయోజిం 
చుట యందు (వవీణుకై యుండునే కాని శబ్దముల ద్వారా మహనీయార్థమును 
ధ్వనితన జేయు సామర్థ్యమును కలిగి యుండడు, అనగా శబ్ద గాంధీర్యమే. కాని 
అర్థగాంభిర్యము ఉండదు''40. ప్లేటో నిందించిన కకవులను రచనాకవులలో 
చేర్చ వచ్చును. అంతేకాదు రాజశేఖరుడు కుకవులను చోరులని కూడా నిందిం 
చెను-నాన్యత్యచోరః కవిజనో నాన్యత్య చోరో వణిగ్గనః'' 


(గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్యళశాస్త్రము 81 ప్టేటో 


అనుక్‌గ్రణమును హ్రతిపదికగా (గపాంచి శారదాతనయుడు “గ0గొావతరణ' 
మందు కకవుల నిట్లు నిరసించెను-'ఇతరుఅ ననుకరించు కవులు నిజముగా అం 
ధులు. నుకవులు న్వయముగా తమ కావ్య మార్గముల నేర్చరచు కొందురు” 41: 


భారతీయ కావ్యశాస్త్రమందు కుకవి నర్వదా నిందితుడైయున్నాడని పై వివ 
రణము ద్వారా స్పష్టము. ప్లేటో వలె భారతీయాచార్యులు కావ్య వస్తువరముగా 
కవిని నిరసింపక, శబ్దార్థపరముగా, కావ్య దోవ నిరూవణమందు కుకవిని బహి 
ష్కరించి యున్నారు, 


కవి మహసీయత-The Greatness of Poet. 


కవి మహనీయతను ప్లేటో అళించెను. భారతీయాలంకారి కులు కవి మవా 
నీయతను వేనోళ్ల కిర్తించిరి. భామవోచార్యుడు కవి కర్తవ్యమును నిరూపించి 
కవి మహనీయత నిట్లు కీర్తించెను. “కావ్య రన లో అంతర్లీనముగా శాస్త్రము 
ఉవదిష్టమెనను అట్టి కావ్యము ఆమోదకరమేయగును. జనులు మొదట తేనె రుచిని 
చూచి బౌషధమను సేవింతురు. కౌవ్యమునకు ఆంగము కాని ఏ శబ్దమును, ఏ 
అర్ధమును, ఏ న్యాయమును లేదా కళయును లేదు. అహో! కవిపై ఎంతటి 
మవాత్తర భారము కలదు. 42. 


అగ్భివురాణ మందిట్లు చెప్ప బడినది 'నీరనమగు వాణి వికాశించ చేరదు. 
కనుక రసము అత్యంతావశ్యకము. జ్యోతి న్వరూపము అద్వైత బిహ్మ నహజ 
న్యభావము ఆనందము. ఈ ఆనందము చైతన్య చమ క్రార మగు రన రూవమున 
వ్యక్కమగును. కావ్య జగత్తునకు కవియే _వజావతి. అందుచే అతనికి ఎది ఇష్టమో 
దాని నాతడు నృజించును. 48. 


ఆనంద వర్ధనుడు కవి మహనీయత నిట్లు కీర్తించెను.- “మహో కవుల వాకు 
5 “0 ఇ 
లలో వాచ్యార్థము కన్న భిన్నమైన వ్రతీయ మానార్థము ఉన్నది. పితీయమా 
నార్థమే కావ్యాత్మ అలౌకికమగు వితిభా విశేషము మవోకావ్యమున న్ఫురిం 
చును. ఇట్టి న్ఫురణగల కావ్యములు కొద్ది మవోకవులు కూడా కొలది 
చుందియే”” 44. 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహీత్యశాన్ర్రము 82 ప్లేటో 


తౌతభట్టు కవి వ్యక్తిత్వ మహనీయత నిట్లు ఉడిగ్గంచెను- 'బుషికాని వాడు 
కవి కాజాలడు, కవి యగుటకు ముందు బుషిత్యము రావలెను. సాక్షాత్మ్య్యుకీ 
ధర్మము కలవాడు బుషి యని యాన్క వచనము. తత్త్వమును దర్శించినవాడు 
బుషి. ఈ దర్శనమును వర్ణింవ దలచినవుడు బుషి కవియే యగుచున్నాడు, 
విచ్నిత భావములను అంశలను వ్యక్కముచేయు తత్త్వవిఖ్యయే దర్శనము తత్త్వ 
దర్శనము కవికి ఉండవలసిన మొదటి లక్షణము, వాల్మీకికి తత్త ( దర్శనమున్న 
ప్పటికిని. వర్ణన ఆయనకు రానంతవరకు లౌకిక వాజ్ఞయమున అది కావ్యము 
ఉద్భవింవ లేదు. 45, 


మమ్మటుడు కావ్యవకాశ మందు కవి వాణి నిట్లు కీర్తించెను-'కవి భారతి! 

జయ మగు గాక। కవి-భారతి రచన (బహయొక ఈ సృష్టకన్న విలక్షణ 
అల్లి టి 

మైనది. అది నియతి నియమముల నుండి విముక్కమైనది. అది శృంగా 

రాది నవరన యుక్తమై ఆహ్లాదకారిణి యగుచున్నది. 46 


నంన్క్యృత సాహిత్యమందు కవి మహనీయత ఎల్లెడల వ్రశంసింవ బడీనది. 
'నుకవి హృదయము చైతన్యవంతము. అందువలన ఆతడు అచేత నము 
లకు చేతనా "వమును, చేతనములకు అచేతనా రూవములను కల్సి ంచి 
కావ్యమును రన రమ్యముగా రచించును. 47. 


“రన పిద్ధులైన కవులు నద్దావ్యములను రచించి నంనవనీయు అగుచున్నారు 
వారి యశః కాయమునకు జరామరణజ భయము లేదు. ఆనగావారి కీర్తి 
ఆచందార్భ్కము. 46. 


స్టేటో కవి మహనీయతను ఆహ్వానించెను. భారతీయాచార్యులు నుక! 
మహనీయతను విత్యక్షముగా కీర్తించి యున్నారనుట ఉవర్యుక్క వివరణద్వా౮ 
నష్టము. 


కావ్య సజన-Poetic creation. 


ఇక కాన్య సృజనాత్మకతను పరిశీలింతము, ప్లేటో దృష్టియందు కవి ఆల్‌ 
కిక దివ్యవగితిభాశాలి. వాగ్జేవతానుగిహమున కవి దివాావేశమునకు లోనై కావ 
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మును రచించును. దైవదత్తమైన కవి వితిభావిభావము కవి నుండి నటకునకు 
గాయకునకు, అటనుండి (పేక్షకుసి/సామాజికుని వరకు వరివ్యావమైయుండును, 
ప్లేటో (వతిపాదించిన కావ్యనృజనాత్మక వర్గి క్రియను భారతీయ కావ్య దృష్టితో 
వివేచించి సామ్య. భేదములను తెలిసికొందము, 


భారతీయ కావ్యశాస్ర్ర |పవర్శకుడైెన భామహాచార్యు డిట్లు తెలి పెను. 
గురూవదేశమున జడబుద్ధి సైతము శాస్త్రము నభ్యసించు వీలు కలదు. కాని 
కావ్యము మాతిము పితిభావంతుని నుండి మాత్రమే ఆవిర్భవించునది. శబ్దార్థ 
జ్ఞానమును తెలిసికొని, నిరంతరాభ్యానము ద్వారా ఉపాసించుట వలన మరియు 
అన్యుల కావ్య నిబంధనముల అధ్యయనముద్య్యారా కావ్యరచన నంపన్నమగును 49 
కావున భామహుని మతమందు కవి (వతిభ కావ్యరచనకు విధాన హేతువు" 
దానితో పొటు అభ్యానము ఆవశ్యకము, 


దండియను ఆలంకారికుడు కావ్యరచనాత్మకతను ఇట్లు వివరించెను... “నై 
నర్గికమైన పితిభ, వరివూర్ణలోక జ్ఞానము వ్యుత్యత్సి, అభ్యానము- ఈ మూడు 
ను కావ్యరచనకు హూతువ గును. పితిభ జన్మ జన్హాంతర నంధ్రార రూవ ఆద్భుత 
శక్తియే యైనను, శాస్త్రజ్ఞానము మరియు అభ్యానము- ఈ రెండింటి సాధనద్వారా 
నరన్వతి నుపొసించి కవి ఆమె కరుణాకటాక్ష మ లకు దాతు)డు కావచ్చును, 
కనుక కవి సోమరితనమును విడిచి (కమానుగతముగా, నరన్వతిని తవ్బకుండ 
నిరంతరము ఉపాసింవ వలెను” $0. కనుక దండి మత మందు కూడా కావ్య 
రచనకు కవి (వతిభ ఆవశ్యకము, ఆవితిభ కవికి వూర్వజన్మ నుకృత ఫలవిశి 
వము. ఐనప్పటికిని నరన్వతీ ఉపానన కవికి ఆవశ్యకము, ఇది కవి యందు 
కావ్య రచనాభ్యాన రూవమున నెలకొని యుండును. ఇట్లు “ప్లేటో వలె దండి చైవ 
దత్త (వతిభను, వాగ్దేవతానుగహమును నమర్థించి యున్నాడనుట న్వష్టము. 


రుదిటుడను ఆలంకారికుడు కవి వితిభ నిట్లు విన్తరించి తెలి పెను. “తన 
ఏకాంత మాననమందు న్ఫురితములగు బహువిధ కావ్య విషయములను నముచిత 
పదము లందు నహజముగనే కవి ఏ శక్కిద్వారా వ్యక్తవరచ గలడో ఆశశకియే 
ప్రతిభ ఈ వితిభ సహజము మరియు ఉత్సాజము అని రెండు విధములు, 
శాస్త్ర జ్ఞానము మరియు అభ్యానము ద్వారా నముపార్టిత మగునది ఉత్సాజము. 
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నహాజ వితిభయే శ్రేష్టమైనది 1, 
వామనుడు పృతిభను కావ్యసాధనములలో చేర్చి ఇట్లు తెలిపెను... 


“లోకో రికో వికీరశ్చ కొవ్యాంగాని-_ అనగా 
(36) 

లోకము = స్థావర జంగమ జగత్తు జ్ఞానము. 

pr జ ఇ స్స 
విద్య = శబ్దము, స్మృతి, ఛందము, శాస్త్రము, రాజనీతి మున్నగునవి. 
(పకీర్ణముల నిట్లు తెలి పెను --లక్ష్యజ్ఞత్వ వభియోగో వ్యద్ధ సెవావే 
క్షణమ్‌, పితిభాన మవధానళ్చ వికిర్లమ్‌-.. అనగా 
లక్ష ్యజ్ఞత్వము = కావ్యజ్ఞాన వ్యుతృత్తి అభియోగను = అభ్యానము 
వ్యద్ధ సేవా నత్సంగమ్‌ =వృద్ధుల సేవ, నత్సంగము అనగా ప్రేరణ 
అ వేక్షణమ్‌ =వద్యవయోగము, (ప్రతిభ మరియు అవధానము. 


oe) 


Cc ఆలంకారికుల దృక్సధము నిట్లు కోండీక రింవ వచ్చును. 


1. కావ్యరచనకు విధాన హేతువు వితిభ. ఇది జన్మజన్యాంతర సంసార 
విశేషము. నవనవో న్మేషశాలిని; కవికి నరన్వతీ అనుగ్రహము ఆవశ కాకము 


2. వ్యుత్పత్తి మరియు అభ్యానము.. వీని వలన రచనా కౌశల మలవడును, 
శ. కావ్య పేేరణను కవి జీవనము నుండి గిహించును, 


ఆనందవర్భనుడు (పతిభ మహనయత నిట్లు వివరించెను __ 


“అది ((వతిభ్స యున్నచో పా౦చీన మహాకవుల ప్రబంధము లెన్ని య, 
నన్ను కావ్యార్థములకు విరామమే యుండదు. అదియే లేకుండినచో రన' 
పుష్టిని కవి దేని ఆధారముగా జేయ గలడు. అర్థాంతరముతో వినక్తి లేని 
ఒక రకమైన అక్షరముల కూర్చునే బంధచ్చాయగా తలంచు పెట్టు? ఆరి 
నహ్యృదయ నమ్మతము కానేరదు అట్టయినచో చమశ్రార వంతము లున 
అయిన వచనముల రచన మాత్రమే కావ్యము కావలసి వచ్చును... .వనంశ'! 
బుతువు నందలి వృక్షముల వలె మొదట (గహింవబడిన అర్థము రన సరి: 
(గ్రహణము ద్వారా నవ నవత్వముతో శోభిల్లును.... భగవతి యగు నర, 
న్వకీయే యానుశ్ళతుల కభిమతమగు నర్థమును వారికై తనంతట తానా! 


_ గ్రీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము 8 ప్లేటో 


విర్భవింవ జేయును. అట్టు నరన్వతీ దేవి యనుగిహ వశమున వర్ణములు 
తమంతట తాము న్ఫురించుటయే కదా మహాకవుల మహో కవిత్వము. 
అవ్యుతృత్తి మూలమున నంభవించు ర మము లన్నింటిని పితిభ కపి 
పుచ్చును. వితిధా లోవమున వాటిల్లు దోషములు న్వయముగా బహిర్గత 
ము లగును. $38. 


సేలో వలె ఆనందవర్థనుడు కావ-విధాన హేతువైన వితిభను నరన త్రీ 
అనుగంహ రూవముననే భావించెను. అశ్లు వితిభను నహృదయ పాఠకునకు 
కూడా నిర్ణయించెను -_- 


'శబ్దశాన్రములను వల్లించిన మాతమున ఎవరును కావ్యార్థమును భావింప 

రజ ప ద్వారా (నవించు 
జాలరు Te కలవారే మహాకవుల వాక్కుల ద్వారా (నవిం 
రన ధారలను (గోలు నమర్జు లగుదురు, 64, 


అభినవగువ్తని గురువైన తౌతభట్టు కావ్యకౌతుక మందు ప్లేటో వలె కవి 
వితిభా విభావము కవి నుండి నటకునకు మరి అటనుండి సామాజికుని వరకు 
అనున్యూతమై యుండునని తెలి పెను---'వర్ణింపబడిన వస్తువు కన్నులకు కట్టినట్లు 
భాసించి నవుడే రనవితీతి కలదు. ఈ రన వతీతి కవికి. నటునకు, సామాజికు 
నకు కూడా ఉన్నది వీరి అందరి (పతీతులు తుల్యమైనవి. ఇట్టి పతీతిని ఇచ్చు 
టకు కవికి _వతిభ అననరము నవననోన్మేష శాలిని యగు పితిభయే వీజ్ఞ.క్‌క' 


రాజశేఖరుడు ప్లేటో వలె కవి అలౌకిక వ్యక్షిత్వము నిట్లు వితిపాదించెను 
“కవికి ఆంతర (పయత్న మగు నమాధి బాహకవీయత్ని మగు ఆభా్యనము అవ 
నరము, కవిత్వబీజ మగు వాననలను ఉత్తేజింవ జేయు శక్తిని ఈ నమాధి, అభ్యా 
నము మేలొలువునవి. ఈ శక్తిని (వతిభావ్యుత్సత్తులు వృద్ధి పొందింవ చేయు 
నవి. [పతిభగలవానికి ఎదుట లేనిది కూడ వీత్య క్షమగును. ఆయన కావ్యరచ 
నాత్మక వితిభను దైవదత్తముగా కూడా పేర్కొనెను _ “ఇట్టి (వతిభను కార 
యి(తి అని, భావయిత్రి యని రెండు విధ “లు. కావ్య కర్మకు సాయము చేయు 
నది కారయితి%, ఇది 'ము క్రెరగులు. జన్మాంతర సంస్కార వశమున వచ్చునది 
నహజమగు కారయితి). ఈ జన్మలోని నంస్కారవళమున వచ్చునది ఆవార్య 
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మగు కారయితి9. మంతి. తంత ఉవదేశాదుల ద్వారా కలుగునది బౌవదేశికి 
యగు కారయితి*, మూడు విధములలో కన్చించు కారయితి) వలన వరునగా 
సారన్వత, అభ్యాసీక, జౌవదేశిక కవులు రాగలరు. ఆనందరవర్థననివలె రాజ 
శేఖరుడు నహ్మదయుని యందు సైతము పితిభాస్థ్రితిని తెలిపెను -- 'నహ్యృదయు 
డగు భావకునకు ఉపకరించు వితిభను భావయితి%? అందురు. శబయో జనలో 
కలుగు (శమలోను, అభ్మిపాయమును వ్యక్తము చేయుటలోను ఉవకరించునది 
భావయితి). ఇద్ది లేనిచో కవి వ్యాపారము నిష్భల మగును” $6, 


రుయ్యకాచార్యుడు ప్లేటో వలె కవి అతీందియావన్టను నూచించెను_ 'కడ 
చిన దనిని, రాబోవుదానిని (వత్యక్షముగా చూవుటను భావికమను అలంకార 
మందురు. భావనా వ్యాపారము దీనిలో (పధానము. ఈ భావనా వ్యాపారము 
బ్య శా ఇ ఆక మై జ 
కవిత్వమునకు ముఖ్యమైనది ఇది కావ్యమునకు స్వాభావికముగా నున్న ధర్మము 
భావన ద్యారా అతీంది9యూర్త దర్శనము, 57, 
® 


అభినవగుప్తుడు (వతిభను అవూర్వవన్తు నిర్మాణ క్షమ (వజ్జగా వివరించి 
తద్వారా కావ్యసొందర్యము పోషింవబడు ననెను. అంశేకాక ఆయన అన్యుల 
నుండి అభ్యసించిన నేర్చు వలన కానేరక స్వీయ పికిభాగుణము వలన ఉతృన్న 
మెనదే కావ్యార్థమనెను (వతిభా అవూర్వ వస్తునిర్మాణ క్షమా ప్రజ్ఞా తస్యాః 
విశేషోరసావేశ వేశద్య సౌందర్య కావ్య నిర్మాణ క్ష్‌మత్వమ్‌ (విధము ... తద్య 
తృరకీయ శిక్షాన పేక్ష నిజపరితిభాగుణ నిష్యంద భూతః కావ్యార్థ ఇవి భవ (చతు 


క్థోద్య్యోతము) 


మమ్మటుడు (వతిభ, అభ్యానము, వ్యుత్చత్తి - వీనిని ఏకముగా 
కావ్య హెతువుగా పేర్కొన్నను (వతిభను (శక్సిని; అనివార్య కావ్య హేతువుగా 
నిర్ణయించెను. అది కవిత్వ నిష్మాణమునక్తు బీజ రూవమైన శక్తి తదాభావము 
వలన కావ్యరచన నంభవము కానేరదు. 'ఎవరేని తట్టు యత్నించినను. వోస్యా 
స్పదు అగుదురు. ఈ నువిశాల జగత్తు నవలోకిరచి 'పరిశీలించుట వలన న్హైవుణ్య 
మలవడును. కావ్యశాస్త్ర విదుల వద్ద ఉచిత శిక్షణను గహించుట వలన ఆక్ఞా్యాన 
మర్చడును శక్తి_.అభ్యానము, వ పుణ్యము-ఈ మూడును నమవేత ..రూసమున 
కావ్య హేతువు లగును ఆశయ మేమన ఉత్తమ కావ్యరచనకు పె మూడు హేళు 
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వులు ఆవశ్యకములే ఈ మూడింటిలో మొదటిది (పేరణా సోగితము. మిగిలిన 
రెండు దానిని కళావంతముగా తీర్చి దిద్దు సాధనములు. $8, 


నంన్క్ట్రత సాహిత్యశానస్త్రమునకు అంతిమ ఆచార్యుడైన వండితరాయలు 
జగన్నాథుడు కావ్యరిచనకు పితిభను [వధాన హేతువుగా తెలిపెను-. “తన్య చ 
కారణం కవిగతా కేవల వితిభా సాచ కావ్య ఘటనానుకూల శథ్థార్థావ స్థితికి, 
ఆయన వృతిభను రెండు రకములుగా తెలిపెను. 1. (ప్రారబ్ద వళమున దేవతల 
లేక మవోవురుషుల అనుగీహరూవమున (పావృమగునది. 2. వ్యుత్వత్తిమరియు 
అభ్యానము ద్వారా సిద్ధించునది. వీనిని ఆయన ఇట్టు వివరించెను. ఒకానొకడు 
తొల్ల వృతిభాహీనుడై నను పాండిత్యము నంపాదించిన పిమ్మట (వతిభాశాలియై 
కావ్య రచన కావింవ జాలును. ఒకానొకడు వ్యుతృన్నుడు కాకపోయినను దేవ 
తాను (గహమువలన అపూర్ణ మైన (వతిభకు తావలమై మహాకావ్య రచనా దక్షు 
డగుచున్నాడు ' కాళదానాదులను గూర్చి లోకమున విచారములో నున్న కథలు 
ఇందుకు తార్కాణములు ఇచ్చట (వతిభ దేవతా విసాద లబ్బమనది. 


ఆధునిక భారతీయ సాహిత్యాచార్యులు పాశ్చాత్య దేశములందు అత్యధిక 
(ప్రచారములో నున్న కల్పనా సిద్ధాంతమును దృష్టియందుచుకొని ప్రతిభను ఏవే 
చించి యున్నారు. (ప్రముఖులైన వారి దృక్సధ మీ తీరున నున్నది. 


“భావో_దెకమునకు మరియు కల్పనకు ఘనిష్ట నంబంధము కలదు. భార 
తీయ రనవాదు లందరు కల్చనకు అధిక పొధాన్య మీయక భావయోగమందే 
దానిని అంతర్భవింస జేసిరి. పాశ్చాత్య మీమాంనకులు కల్పనకు అధిక (వాము 
ఖ్యత నొనంగిరి అద సాహిత్య సృజనయందు అనివార్యమే, ఐనను ఆది సాధ 
నమేకాని సాధ్యము కానేరదు. ఇది రెండు విధములు, 1. లూపాత్మోకము (కార 
యతి 2. గ్రహణాత్మకము (బావయి తి) 50 

— ఆచార్య రామచంద శుక్ణ 


“(ప్రతిభ యను శబ్దము (ప్రతీక వరముగ, దర్శన వరముగ, మత వరముగ 
శాస్త్ర వరముగ మరియు మానసిక పరముగ విభిన్నార్థములతో వియోగిం 
వబడినది. ఐనను వీని యన్నింటి యందు ఒక సామాన్య నూతిము అను 
న్యూతముగా వెలసి యున్ఫది- ఏదేని సౌందర్య వన్తువు యొక్క విన్సష్ట 
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మను చూచుచున్న బాలుడు గోవు, తెచ్చుట యను శబ్దములకు అర్థములను 
వ్యవహారము ననుకరించి తెలిసి కొనును. అగ్లీ నందర్భానునారముగా ఇతర 
శబ్దము లేయే అర్థములను బోధించునో ఆయా నందర్భవ్యవవారముల ననుకరించి 
తెలిస కొనుము on అనుకరణము భాషా జ్ఞానమునకు తీ తోడ్పడునని పాంచీనులు 
నిర్ణయించిరి. కాప్య-నాటక ములు తాహతు పున రూవములను నంతరించు 
కొనినచె నందున భారతీయాచార్యులు ఏదో యొక రూవమున అనుకరణ ప్రభావ 
మును “గుర్తించియే యున్నారు. ఆద్యాచార్యుడైన భరతుడు నాట్యశాస్త్రమందు 
అనుకరణ వదము నుపయోగించెను. నానాభావ నంపన్నమును నానావస్థ నమ 
న్వితమునైన లోకవృత్సము ననుకరించునది నాట్యము....నుఖ దుఃఖాత్మక మైన 
లోక న్వభావమును ఆంగికాద భినయిము ద్వానా అనుకరించునది నాట్యము... 
ఇది (నాట్యము) ముల్లోక భావములకు అనుకీర్తన మగును" 63. 


ఆనుకరణ వదమును భరతుడు నాట్యము లేదా నాట్యకళా పరముగనేవాడె 
ననుట చె వాక్యముల ద్వారా న్పష్షము. మరి నాట్యము నుఖ దుఃఫాత్మక మైన 
లోకన్వ భావము ననుకరించుననుటలో భరతుని ఆశయమేమై యుండును? అప్పో 
ఆయన అనుకరణమును నాటక కళ వరకే వరిమిత మేల కావించెను? సనగ 
నాటక రచనకు అనుకరణము నేల అన్వయింవ లేదు? ఈ (వళ్నలకు నమాధాన 
మును భరతుని ఈ (కింది వాక్యముల నుండి గ9పాంవ వచ్చును. 


-కావ్యమున కాని నాట్యమున కాని గల రనభావాదులు కేవలము లోకవ్భకత్తా 
నుకరణములని గ్రహింవ రాదు అందుచే లోకధర్మియని, నాట్య దర్శ్మియని ధర్మ 
ద్వయము కలదు. లోక(పసిద్ధ మైన వృత్తాంతమును ఉన్నదున్నబ్లుగా నాట్యమున 
కావ్యము.న చూపుటలో ల్‌ లోకధర్శికలదు. నర నాది నాట్యప్ఫక్రియలచట కన్మిం 
నవు. కల్పితములైన వాక్యాదుల ద్వారా ఉత్సన్నమగు కవి (ప్రవృత్తి, కవి 
కల్చించిన చిత్తవృత్తిని అంగ వోరాది +వమున పదర్శ్మించుట, సర్వాలంకార 
ములతో కూడిన (వయోగము మొదలగునవి నాట్య ధర్మిని తెలువునవి. వాస్తవ 
జీవితమును యధాతధముగా చూవక కావ్యజగత్తున కావ్యన్వరూ పమ నకు ఆను 
గుణముగా "జీవితమును చి|కించుటలో నాట్య ధరి్మికలదు రంగ స్థలమున ఇద్దరు 
పాత్రలు ఒకరితో నొకరు మాట్లాడుకొను చున్నను అది మూడవ వ్యక్తికి వినబడక 
పోవుట లోక విరుద్ధ మైనను నాట్య నమ్మతమే” 63. 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 90 


36 
ర్శ 


పె వాక్యముల ద్వారా బోధవడు సారాంశమిది- 
1. లోక వృత్తాంత ముగు లేదొ లోకన్వ భావమును వ మ చూప్పట 
లోక ధర్మము, ఇది అభినయమునకు యోగ్యము కానేరదు. 


శ. నాటక న్వరూవమున కనుగుణముగా కవి చిత్రించిన లేదా కల్చించినలోక 
న్యఫావము నాట్య ధర్మీ. ఇది అభినయమునకు యోగ్య మగును, 


8. నటుడు యధార్థమైన లోకవ్యృత్తాంతము ననుకరింవక నాటక కర్తకల్పించిన 
లోకన్వభావము ననుకరించును. 


4 కావున నాట్యము కవి కల్పించిన లోకన్వభావమునకు అనుకృతియగును. 


కవి చిత 8 -Mentality of Poet. 


నాటకము అభినయము ద్వారా ఇతివృత్తమును విదర్శించు నని భరతుడు 
ఏలి పెను. నటుడు అభినయమునకై కవి కల్చిత లోకన్యభావము ననుకరించుట 
లన నాటకము పవిదర్శించునది యదార్భమైన లోకవ్యత్తాంతము కానేరక నాటక 
'ర్హ ఊహించిన లోక న్వభావమె యగును. మరి నాటకము విదర్శించు లోక 
న్వ భావమునకు ఆధార మేదియై యుండును? నాటక కర్తయొక్క భావన లేక చిత్ర 
వృత్తియే నాటక ఇతివృత్తముగా అభినయము మాధ్యమమున పిదర్శిత మగు 
ననుట నష్టము. కనుక నాటకము (వదర్శించు ఇతి వృత్తము కవి చిత్తవృత్తి!ి 
అధీనమై యున్నందున ఆతని భావన కనుగుణముగా వాక్యాదుల ద్వారా కల్పిత 
ములైన పాత్రలు, నన్నివేశములు మున్నగు వాని ననుకరించుట నాట్య మని 
భరతుని మతము. అందువలన నాటక ఇతివృత్తము లో కవృత్త మునకు అనుకార్య 
ము కానేరదని, అ స్తే నాట్యము లోకన్యభావమునకు, అవస్థలకు అనుకృతి కానే 
రక నాటక కర్తయొక్ష చిత్తవ్య్భత్తికి అనుకృతి యని బోధపవడును, 


శంకుకభట్టు అనుకరణ్మప్మక్రియను పేక్షకుని నాటకరసాస్వాదన వరకు 
ఇట్లు విన్నరించెను-- “నటుడు నాటకములోని పాతల ననుకరించును--. విభావ 
ముల ద్యారా రనజ్ఞానము అనుమానికముగా సిద్ధించు నట్టు, నటుని అభినయము 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 91 ప్రేటో 


ద్వారా ముఖ్యపాతులో గల రనము అనుమానికముగా తెలియబడుచున్నది. 
ముఖ్య పాతిలకు చెందిన సాయికి అనుకరణ రూవమై, అనుకరణ రూవమను 
లక్షణము గల రనము అను వేరొక పేరును స్థాయిభావమే పొందుచున్నది జ 
ఒకని స్థాయి భావమును ఇతరుడు అనుకరించ గలడు ఈ అనుకరణను హేతు 
వుగా (గటాంచి, అనుమాన పYమాణము దారా మొదటి వానికి గల స్థాయి భాద 
మును తెలిసికొన గలము, స్థాయి భావము కంటె విలక్షణమైన రనము వేరొకటి 
లేదు” 64. 


స్థాయి భావము అనుకరణ మాధ్యమముగా ప్రేక్షకుని మాననమందు వర్య 
వసిత మగునని శంకుకుడు తెలిపెను. ఇట్లు ఆయన నాటకానందమందు అనుక 
రణ (పాధాన్యత నంగీకరించెను. ఈ అనుకరణ (వకియ యథార్థ లోకవత్తాంత 
మునకు నంబంధింతము కానేరదని నాటక వస్తువు కువయుక్కంగానున్సి స్ధాయిభావ 
మునకు నంబంధితమై యున్నదని అలి పెను. నాటక స్ధాయి భావము కవి చిత్తవృ 
తికి అధీనమై యుండుట వలననే అది అనుకరణము ద్వారా రనమళదు వర్యవ 
సిత మగుచున్నది కవి చిత్తవృత్తికి అధీనము కాకయున్న సామాన్యమైన భావ 
ములకు సిలయమైయున్న లోకవ్యృత్తాంతము యొక్క అనుకరణము ద్వారా 
సామాజికుడు రసానుభూతి ననుభవించ జాలక సామాన్యమైన ఆనందమును మా 
(తమే పొంద గలడు. కనుక స్థాయిభావ రూసమున శంకుక భట్టు కవి లేక నాట 
క కర్తయొక్క చిత్తవృత్తినే నమర్థించెనని ఇట నృష్టము. 


అభినవగువ్తుడు కవిచిత్తవ్యత్తికి అనుకరణముతో కల నంబఠఅలధము నిబ్టు 
తెలి పెను. “భోకధర్మిలోవాన్రవములైన చిత్తవృత్తులే అనుఖావములోగాని, బా 
హ్యోక్ళతిలో గాని కన్చించ వచ్చును. నాట్యోవయోగమునకు మూలమగు కైశికీ 
మొదలైన వృత్తుల ద్వారా అలౌకిక శోభ బయలు దేదినచో అది నాట్య ధర్మిని 
తెలువునది. కొన్ని నన్నివేశములలో ఈ రెండును కలిసియుండ వీలున్న ది. కావ్య 
ముగాని, నాట్యముగాని లోకమును అనునరించుట లేక వైచిత్య్యిమును చూవుటి 
అనునవి ధర్మములని పిలువబడునవి. 85. 


ఆభినవగుప్తుని దృష్టియందు నాట్యమందు కవిచిత్తవ్యత్తితో పాటు లోక 
వృత్తము అనుకృత మగును. ఇట్టి అనుకరణము నాయన నాట్య ధర్మముగా వరి 


గిఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యళాన్త్రము ర్ల 'పేటో 


౧ 


గణించెను. కనుక నటుడు నాటక కర్తచితించిన పాత్రలు నన్ని వేశములకో 
పాటు లోకవ్యవహారము ననుకరించును. అందువలన నటకర్మయందు లోకవ్య 
త్రానుకరణము ఇమిడి యున్నదని భావను. ఈ తీరున కవికల్పిత నాటక ఇతి 
వృత్త రచనయందు లోకవ్యత్తానుకరణమునకు స్థానము కల్పింవబడినదని బోధ 
పడును. అట్టుకాని మెడల నటునకు లోకము ననునరించు అవకాశ మెక్కడిది? 
సారాంశముగా నాటకకర్తలోకము ననుకరించును. తద్వారా నాటక న్వరూవ 
మున కనుగుణమైన చిత్తవృత్తి నేర్పరచుకొనును. కావున నాటకమందు లోకవ్య 
తాంతము అనుక్ళత మగుట నాట్యధర్మమగుచున్నది. 


నాట్యమందు అనుకరణ పాధాన్యతను ధనంజయు డిట్లు తెలిపెను. 
“నాట్యమన అవస్థ ననుకరించుట. కావ్యనిబద్ధ లేక వర్ణిత ధీరోదాత్త, ధీరలలిత' 
ధీరోద్ధత, ధీర్మవశాంత, ధీరలలిత న్వభావములను కలిగియున్న నాయకులను 
(ఆయా న్వభావములను కలిగియున్న నాయికలను మరియు పాతలను) ఆంగిక 
వాచిక, ఆహార్య సొత్వికములను నాలుగు రకములైన ఆభినయము ద్వారావా? 
అవస్థల ననుకరించుట యగును. ఈ అనుకరణము వలన నటుడు మరియు మూ. 
పాతిమధ్య గల భేదము కానరాక యుండును, అందువలన నాట్యరూపమే తూ 
వక మగుచున్న ది. ఏలన నాట్యమందు రామాది పొత్రల ధూపము నటునియంద 
అరోపిత మగుచున్నది.' 66. 


ధనంజయుడు కావ్యనిబద్ధ దాతయుక అవస్థను అనుకరించుటను నాట 
ముగా తెలిపెను. నాటక నిబద్ధ పాతి నాటక కర్త యొక్క భావనాశక్షి నుం 
మాత్రమె ఉద్యూతమగును. ఈ విధముగా ధనంజయుడు అవస్థానుకరణముడ్వ్వా' 
కవి చిత్తవృత్తి నే నమర్థించిన వాడయ్యెను. 


భట్ట నాయకుడు నాటక ఇతివ్యత్త రచన యందు కవి చిత్తవృత్తి పార 
న్యత నిట్లు వివరించెను __ 'శబ్దార్థములు గుణీభూతములు వ్యాపారమే పిధాన 
నది అందువలన కావ్యము శాస్తేతిహానముల కన్న భిన్న మగుచున్నది. వ్యావె 
మన కవి వ్యాపారము. కవి వ్యాపారమందు కవి యొక్క చిత్తవృత్తియే (వధ 
ముగా నుండును. శబ్దము, అర్థము ఆ చిత్తవృత్తిని వ్యకృముచేయు సాధనము 
కనుక అవి అవిధానములు. 67, 
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పెన తెలువబడిన ఆచార్యుల అభిపా9యముల నిట్లు కోిడీకరింవ వచ్చును 


కవి చిత్తవృత్తి యనగా కవి మానసిన వ్యాపారము లేక కవి సృష్టించిన 
పాత్రలు నన్నివేశములు మున్నగు వానికి నిలయమైన నాటక ఇతివృత్త 
రచనకు మూలముగా నున్న కవి మానసిక స్థితి. తత్‌ విదర్శనార్థము 
నటుడు నలుపు ఆంగికాద్యభినయము నాట్యము ద్వారా నంవన్నమగును. 
కనుక నాట్య మన కవి చిత్తవ్యత్సి ననుకరించు నట కర్మ. నట కర్మ 
యందు కవిచిత్తవృత్తితో పాటు లోకానుకరణము ఇమిడి యున్నది. 


కవి మానసిక వ్యాపారమునకు సాధనము లైన శభ్ధార్థములు కావ్య/నాటక 
ములందలి ఇతివృత్త మునకు రూపమును కల్ఫించును. కావ్య/నాటకము 
లందు శబ్దార్థ రూనమున నున్న ఇతినృత్తము [ప్రధానము కాదు; దాని 
నుండి ఆవిర్ఫూతమై ప్నాతలు, నన్ని వేశములు మున్నగు వాని రూవమున 
నాటక మందు నెలకొని యున్న కవి చిత్తవృత్తియే (వధానము. కనుక 
భావనామయమైన కవి చిత్తవృత్తి యందు లోకవ త్రానుకరణము లేక అను 
నరణము ఇమిడి యుండు ననుటలో నందేహం లేదు. భౌతిక శాస్ర వేత్సకొ 
పకృతి ముడి వదార్థమెట్లో అశ్లే సాహిత్య కారునకు లోకవృత్తము మూ+ 
దగవ్యము, 


కథారచనయందు నాటక కర్తకు లోకానుసరణము ఆవశ్యక మెట్లో నటు 
నకు కథావస్తు రూవమున నున్న నాటక కర్త యొక్క చిత్తవృత్తిననుకరిం 
చుట ఆవళ్యకమగును. కనుక లోకవృత్తానుకరణము మరియు కవి 
చిత్తవృత్తి యొక్క అనుకరణము-ఇవి రెండును దృశ్యకావ్యమునకు ధర్మ 
ములగును, | 


శద్దార్థ సూక్ష్మ పరిశీ లన-PrObe into word and meaning. 


నాటక వరము గా అనుకరణము వివరించ బడినది ఇక కాన్యసరముగా 


అనుకరణ పాగిధాన్యతను వరిశ్రీలింతము. 


భారతీయ కావ్యశాన్ర వికానమునకు భరతుని నాట్యశాస్త్రమే మాతృక, 


నాట్య శాస్త్రమును ఆధారముగా గిపొంచి (పపిధమము భామవుడు కావ్యరచ 
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నను, కావ్యనందమును గురించి గంభీరముగా వరిశీలించెను. ఆతని అధ్యయనము 
నకు వరిణామమే అలంకార నంప్రదాయము భామహుడు కావ్యశాన్త్రమును నాట్య 
శాస్త్రము నుండి వేరువరచి దానికి పఉత్తేక వితివత్తిని కల్పించెను. తదనంత 
రం భామహుని నుండీ (పేరణను గ్రహించి ఆచార్యులు కావ్యశాస్ర్ర వికానమున కే 
(వశంసొత్మక కృషిని నలిపి వివిధ కావ్యనం(వపదాయములను న్థాపించిరి. కావున 
ఛారకియ కావ్యశాస్త్ర (వవర్శకునిగా భామహాచారుడు చిరపోసిద్ధుడు 


భరతుడు ఇతివృత్త మును కావ్య / నాటక శరీరముగా తెలి పెను. 'ఇతి 
తంతు కావ్యన్య శరీరమ్‌ పరికీర్సితమ్‌.. “ఈతని (భరతుని) మతమున కావ్య 
రీరము ఇతివృత్తము. దీని సౌందర్య హేతువు రనము 60. “కావ్య శరీరమని 
కంఠోకి,గా చెప్పక పోయినను ఇతివ్యత్తమె (కావ్యములక్సు రూవకములకుశరీర 
మని యాతడు చెప్పియుండెను 69. ఇతివృత్తమన నాటకకర్త కల్పించిన వాత్రలు. 
నన్నివేశములు మున్నగు వానికి మూలముగా నిలిచియున్న లోకవృత, ము. నటుడు 
కవి కల్పించిన పాతిలు, నన్ని వేశాదులను అనుకరించి అభినయించుట వలన 
(సేక్షకుడు ఆనందము ననుభవించును. అభినయావశ్యకత లేకుండా కేవల వఠనో 
మాతమున కూడా సొమాజికుడు నాటకానందము ననుభవించును. కావ్యానంద 
ము కూడా అభినయము నవేక్షింపదు. ఇట్లు ఆనందానుభూతికి భినయము అస 
రిహార్యము కాకయున్నది కారణమేమై యుండును? నాటకానందమునకు అభిన్ర 
నుము వలె కావ్యము లేక అవిదర్శనీయ నాటకము ద్వారా కలుగు ఆనందము 


కు అభినయము వంటి సౌందర్య తత్వము యుండవలయును. ఈ దృష్టితో 
భామహుడు (ప్రసిద్ధ కావ్యములను వరిశీలిఎచెను. 

నాటకమునకువలె కావ్యమునకుకూడా ఇతివృత్తిమే శరీరము. ఇది శప్టాల్హ 
రూవమున దృశ్య, (శవ్యములకు అన్వితమై యున్నది. కవి లేక నాటకకర్త చిత 
వృత్తికి వరిణామములుగా కావ్య, నాటకములందు చితితములై యున్న పాతలు, 
నన్ని వేశాదులన్నియు శద్దార్తి రూవములే ఎటన | వవంచమందలి నమన విద్య 

దాం ద ఇ లా _ న్‌ా. 
లన్నియు శబ్లోద్భవములే నమస్త కళలు, శాస్త్రము లన్నియు శబ్ద చమత్కార 
మునకు నిలయములు. ఈ దృష్టితో భామహుడు కావ్యమును శష్టోర్భ నంయో గ 
ముగా నిర్వచించెను--శ బ్దార్జా నపాతౌ కావ్యమ్‌. శబారములే దృశ్య, కావు 
౧ థి బద భఖ 

న్వరూవముల నేర్చరచుని భామహుడు భరతుని వాక్యమునకు నమగ%త నమొ 
చేకూర్చెను. నాటకమందు శబ్దార్థరూపమున నున్న కవి చిత్తవృత్తి అభినయ ఎమొ 
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వ్‌ శీ 
ద్వారా ప్రదర్శితమగుట వలన సామాజికనకు ఆనందము కలుగుచున్నది. కాని 
కావ్యమునకు కవి చిత్తవృత్తిని అభినయము ద్వారా ప్రదర్శించు అవకాశములేదు 
ఐనను అది ఆనందదాయక మగుటకు కల హౌతువు కవి (వయుక్త భాషకు నంబం 
ధితమై యున్నదని భానుహుడు [గహించెను. కవి చిత్తవృత్తి రమణీయ ఛాొషా 
మాధ్యమమున అభిచ్యక్తమగుఓ వలన కావ్యానంద ౫ సిద్ధించుచున్న ది. కావునే 
కావ్యభాష సామాన్య భాషకన్న రమణీయమై భాసించుట అత్యంతావళ్యకము 
అన్యథా కావ్యానందము సిద్దింవదు. ఇట్లు నాటకమందలి కవి చిత్తవృత్సి అభిన్స 
© ఛి ఆలే చ 1 
యము ద్వారా ప్రదర్శితముగునట్టు కావ్యమందలి కవి చిత్తవృత్తి రమణీయ భాన 
లే రా అ టీ | 
ద్యారా అభివుక్తమగును, 


కావ్యభాషకు రమణీయత కవి తిన (వతిభాశక్తిచే సాధించిన శద్దార్థముల: 
వకిిత ద్వారా సిద్ధించునని భామహుడు తెలిపెను. అందువలన కవి వాక్టు రమ 
శీయమై ఆందరికి అహ్షాదకారి యగుచున్నది. కనుక వ్యకమైన ఉక్తికి (వకోక్త్రి 
నిలయమైనదే కావ్య భాష భామహుని మతమందు వకో?క్షియన లోక విలక్షణ 
న ఉక్కి. అనగా సామాన్య కథనము కన్న భిన్నమైన వాగ్వ?వారము. ఇదిలో 
ఎతిశయోక్తియని, అలంకార జననియని ఆయన వకోక్సి (పాధాన్యత నిట్లు వి 
ంచెను- ఇది అంతయు వకోిక్తియే. (కావ్యాలంకారము అన్నింటికి (వక్టోక్షిర 
మాలము) ఇది అర్థమును చమత్క్యృత మొనర్చును. కవులు ఇందు విశేషము? 
కరిశ మిం న వలయును. ఇది లేని అలంకార మేమున్నది ఏ కావ్య సిద్ధి కేవలవ 
ఎర్థాలంకారములందు కాని శబ్దాలంకారమందు కాని అధివసింవదు. అది ఉభయ 
నష్టము. అలంకార విహీనమైన వనితా ముఖమా శోభింవని విధమున రూపకాద' 
లంకారములతో అల౦కృతము కాని కావ్యము (వకాళశింవ నేరదు. 70. 


అలంకార మన శదార వెచిత్యము-వ [ కాభిధియ శభోకి రిషా వాచామలం 
౧ ® = ౧ -* బద 

కృతా-అలంకార విహీనమైన రచన కావ్యము కానేరదు. ఉదాహరణముగా నూర్యు 
డన్తమించెను. వత్తులు తమ గూళ్లను చేరినవి. ఇది కావ్యమగునా? ఇది వార్త, 
టో క" | క స్ట 
(ల కవృత్తమ్సు. కావ్యత్వ మిందు లేదు. కనుక వక త-ళ ద్దార్ధవైచిత్య్యిమే-. 

అన న ఆం థ వా sf 
కావ న ర్విన్ను ము: వని కాయుఖయు ఆలంకారములచే శోభించునట్లు, తురగ 
కల వాక్కు అలంకారయుక్తమైనందుననే (వకాశమానమగును. కావున థాను 
హుని మతమందు శబద్దార్ల వకిత ద్వారా సిద్దించు సౌందర్యమే కావ్యానందము 

౧ ధి ఇ 
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ఏలీ 


నకు హేతువు. అనగా నాటకానందమునకు ఆభినయము (పధానమైనట్టు కావ్యా 
నందమున కు కొవ్యాలంకారములు వధానములు., 


ఆలంకారిక భా4-Metaphorical Language 


పె విధముగా శద్దార్థముల సౌందర్యమును భామహుడు కావ్య సౌందర్య 
మగా (వతిపాదించెను. అదియే భాషా సౌందర్యము. భాష యన వతంజలి వచిం 
)నట్లు శద్దార్థముల నమౌహార స్థితి. నిత్యోహ్వర్థవతా మర్జేర భీ నంబంధః.= “కావ్య 
పీ క్‌ భాషనుండి ఆవిర్భవించింది... స్థానవిశేషము మరియు ముదా? 
విశేషములందు తీయబడిన ఛాయాచిత్రములవలె రచయిత తన అనుభవ విశేషము 
నకు అభివ్యక్తి విశేషమును కల్పించుటకు విశేష మానసికస్థితి నవలంబింప వలసి 
యుండును” 71, ఆ విశేష మానసికస్థితి కావ్యమందు శద్దార్థముల వ(క్రతా రూవ 
మున విద్యమానమై యుండును తద్వారా రమణీయార్థము న్ఫురించును. ఆ 


అర్థమే సామాజికుని ఆకట్టుకొను సౌందర్యము. సౌందర్యము సాహిత్య శాశ్వత 
ధర్మము, 


ల్లాపాలతో రాతి గడిచిపోయెను. 


రా(కే్యేవం వ్యారామసీత్‌ =నరన న 
రస నల్హాపాలతోనే రాతి) గ గడచిపోయెను. 


రాత్రేస్యివ వ్యారామసీత్‌ కప 


పై వాక్యము లందలి రెండవ అర్థమే అత్యంత రమణీయము, కావున కవి 

కస్తు న్వభావమును గురించి పచలితములై యున్న విభిన్నాభిప్రాయాలను చర్చిం 

చుకొని తదాంతఠరిక తత్త్వము నన్వేషింవ వలయును. అనగా [కాంతదర్శి కావల 

యును. భాహ్య రూపములతో పోల్చి చూచినవుడు ఉవమానోవమేయములు: 
నమానముగా నుండ నేరవు. వాని న్వభావ గుణవిశేషముల ననునరించి అవితులత్‌ 
యోగితము అగును కవి వస్తు న్వభావమునకు అధీనుడు కొనేరడు. కావ్యమందు 
వర్ణితములై యున్న వస్తువుల గుణ _- దోషములు కవి ఇష్టముపై అధారవడి 
యున్నవి. అతడు తన ఇష్టము, ఆవశ్యకతకు ఆనుగుణంగా చందుిని ఒకవరి 
అమృతాంశునిగా చితి)ింగ వచ్చును; మరొకవరి దోషాకరునిగా వర్ణించ వచ్చు. 
ఇట్లు కవి వర్ణిత పా(తలు నంఘటనలు లోక న్యఫావమునకు యథాతథానుక్చ 
తులు కానేరక కవి వృతిభా (పనూనము లగుచున్నవి. ఇది యంతయు శబ్దార్థ 
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వకతా రూపమున భాసీంచి కావ్యానందమునకు హేతువగు చున్నది. 


భామహుడు స్థాపించిన అలంకార సంపిదాయమే తరువాత శద్దా అలంకార 
అర్థాలంకార రూపముల వికసించెను ఆనందివర్గనుడు వకోక్తి మాహాత్మ్యమును 
గుర్తించి అర్థ (పాధాన్యత ఆధారముగా ధ్వని సిద్ధాంత మ ను పితివాదించెను. 


ధ్వగియే కావ్యాత్మ యని సిద్ధాంతము చేసెను. ఆయన ధ్వని న్వరూవము నిట్లు 


| 


నదించెను. 


“ఎచ్చట శబ్దము తన అర్హమును, అర్థము తనను అవధాన పరచుకొని 
ఫంగ్యార్థమును బొధించునో అట్టి కావ్య విశేషము ధ్వని... ఆలంకృతములగు 
వయవముల కన్న వేరుగా గుణాలంకారాద్యువన్హ్యత మగు వాచ్యము కన్న వేరు 
“నే లావణ్యము చక్కని వనితలందే లోచనామృత మగునట్లు, (ప్రకీయనూనార్థ 

౮ గు ba 
మును మహాకవుల వలుకులలోనే నహృదయుల కెరుగ వచ్చును. ఆ ఆర్థమె 
. పాచీన స న ది కము 
'వ్యాత్మ పాలన కాలము కంచ మ వియోగోత్సన్న ఆదికని ళో 
ఎని ద్వారా) ఈ యర్థ (వభావమున శ్ర కముగా వరిణమించినది"” 72. 


ఆనందవరనాచార్యుల ధ్వని సిధాంతము సాహిత్య పకిఆయ అన్నింటికి 
ఫి @ మ 
)న్వయించు ఏకైక సిద్ధాంతముగా స్రసిద్ధి నందినది. తరువాతి నాహిత్యాచార్యు 
ఎందరు ధ్వని సిద్ధాంతమును నమర్థించి అర్థవరముగా కావ్యమును నిర్వచించిరి 
కండిత రాయలు జగన్నాథుడు కావ్యమును రమణీయమైన అర్థమును (పళివాదించు 
జ్ఞముగా నిర్వచించెను- రమణీయార్థ పితివాదక శబ్దః కావ్యమ్‌. పె విధముగా 
ఫారతీయ కావ్య శాస్త్ర మందు కావ్య న్వరూనము శబ్దార్థ పరమైన వకొక్షి ఆధా 
రముగా నిర్ధారింవబడినది; అనుకరణ వరముగా కాదు యనుట ఇట్‌ న్నష్టము. 
వకోక్సి కావ్యనంర్మనదాయ (వవర్తకుడైన కుంతకుడు శర్దార్థ వృక్రతయే కావ్య 
మని తెలిపెను. 


"నహ్మ్యృదయు నాహాదసరచు కవి యుక్క వక పహ్యహారయుక్త మన రచన 
వ్యవ స్థితములైన శబ్దము మరియు అర్థముల సార్థక నంబంధంతో నము 
ద్క్భూతమై కావ్యముగా వ్యవవ్యాత మగును” 7. 
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కావ్యము అభినయాత్మకము కానందున కావ్యాశాస్తాచార్యులు నాట్యవర 
మైన అనుకరణ శబ్దమును కావ్యన్వరూవ వివేచనమందు ఉపయుక్తృము కాదని 
భావించి యుందురు. అనగా కావ్య రచనా వికిియ యందు వారు కవి అనుక 
రణకు పొొధాన్యమీయ లేదు. 


“భారత దేశమందు నటుని కన్న కవియే అధికతరముగా సమ్మానితుడై 
యున్నాడు మరియు ఆభినయము కన్న కావ్యమే (ఆధిక రమణీయమ్బు 
కావ్యము ఇట్లు అధిక ఆదరణీయమైనందున ““అనుకరణము' వంటి అల్బ 
తర శబ్దము కౌవ్యవధముగా (పయోగింవబడక కళావరముగా (అభినయము 
నృత్తము, చిత్రము మున్నగువానికి) ఉవయోగిత మెనది'' 15. 


ఐనవుడు నటుని అనుకార్యమందు అనగా కావ్య/నాటక పాత్ర, నన్నివేశా 
దులకు నిలయమైన కథావన్తు రచన యందు కవి అనుకరణ కార్య మేతిరుననుండునో 
పరిశీలించిన మెడల భారతీయ కావ్యశాస్తానుసారము అనుకరణము నిర్వహించు 
పాత బోధవడును. తద వరా భారతీయ కావ్య దృష్టితో న్పేటో కావ్య దృక్పధము 
ఎంతవరకు నరివడి యున్నదో అవగతము కాగలదు ఈ విషయమును సొంగో 
పొంగముగా చర్చించి డా॥ నగందిగారు సారాంశము నిట్లు తేల్చ రి. 


“భారతీయ కావ్యశాస్త్రమందు కవి కవర్త్షృత్వము రెండు విధములుగా 
అంగీకృతమై యున్నది. 1. అంతరంగము = వస్తు రహన్య దర్శనము 
2. బహిరంగము = దానిని శబ్దముల ద్వారా (పదర్శించుట. ఈ రెండు భేదములు 
కేవలము వ్యావహారిక దృష్టితో ఎర్బడినవి. తాత్త్విక దృష్టితో ఇవి రెండును 
అభిన్న రూపమున నమన్వితములు. అనగా కావ్యము ఈ రెండింటికి నమన్విత 
(క్రియాత్మక రూపము. కనుక అది అనుకృతి కానేరదు. శాబ్దిక అర్థము నందు 
కాని తాత్త్విక అర్థమునందు కాని .. వీని అన్నింటికి మూలమైన అర్థమొకళే. అదే 
మన కవి వస్తువు యొక్క స్థూల రూవము ననుకరించడు. అ్హై ఏదేని ఆభూత 
వస్తువును నృష్టింవ లేడు. అతడు తన (పతిభాళక్తిచే లౌకిక జగత్తునందలి మార్మిక 
రూవమును ఉగ్దాటించును. కవి వితిభ యన రసాత్మక రూపముల నున్మేషింవ 
జేయు శక్తి" 76. 


జా 
సంక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశ్యాన్రము 100 ల్‌ 


లోకన్వ భావము /లోకవ్యత్తాంతము నందలి మార్మిక ఘట్టములను రమణి 
యార్థ వతిపాదక శబ్దముల మాధ్యమమున వ్యంజిత మొనర్చుట కవి కర్తవ్య 
పత నె వాక్యముల ద్వారా న్నష్టము, ఈ గురుతర కార్య నిర్వ హణమందు 
కవికి స్వీయ సతిథా నహకారము అనివార్యముగా అ 'పేక్షితము. ఐనను ఆది 
ఆకస్మాత్‌ నంభవం కానేరదు. లోకవృత్త నరిశీలన, మార్మిక ఘట్టముల భావన 
మరియు రమణీయ భాషా మాధ్యమమున అభివ్యక్షి-యను మూడు దశల యళదు 
నికసితమై కనికర్మ లక్ష్య సిద్ధిని నొందును. కనుక -కవి ప్రతిభ కావ్యరచన 
యందు మూడు రూవముల పియత్నశ్రీలయై యుండును. 


1' అనుకరణ రూవము - Imitative form. 
2. భావనా రూపము _1%౭01౧8216176 form. 
8. భాషారూనవము ._ Linguistic form, 


మొదటి దశయందు కవి వితిభ సామాన్యమైన అనుకరణ రూవమున 
లోకవృత్తాంతమును వరిశీలించును. ఇది ఒకరకమున వస్తునణభావమును ఉన్నది 
యున్నట్లుగా వరిశీలించుట యగును. వరిశీలన జరుగనిదే వన్నవు యొక్క ఆంత 
రిక తత్త్వావగాహన కుదురదు. పరిశీలన దశయందు కవి వితిభ యథాతథాను 
కరణ రూవమున నుండును. తదనంతరం వితిభ వస్తు పరిశోధన కాయత్త 
మగును. ఈ రండవ దశయందు కవి (వతిభ వస్తు తత్వావగాహన నిమిత్తం 
భావనా రూవమున వస్తువు యొక్క అంతర్జగత్తున (పవేశించును. ఇది భావనా 
రూపమున మ్యాతమే సాధ్యము. ఈ దశయందు మొదట గిహిలివబడిన వస్తువు 
యొక్క అన్తవ్యన్నముగా నున్న అనుకరణాత్మక రూపము 
అవాస్తవికముగా, అవిశ్యనసీయముగా వరిణమించును. అందువలన వితిభ భావ 
నారూపమున మొదటిదాని కన్నభిన్న మైన వకమార్గమున వస్తు అంతర్జగత్తును, 
పరిశాధించును, ఇది యొకరకమున సత్యమును రాబట్టుకె న్యాయాధికారి వక 


మార్గమున (Cross examination) దోషి మానసిక స్థితిని వరీకీంచు వంటి ' 


దగును. తద్బరిణామముగా లోకవృత్తము అనుకరణ రూపము కన్న భిన్నముగా, 
సార్వజనీన తూవమున కవి భావనయందు సాక్షెత్కరించును. ఈ వరిళోధనా 
కార్యము భావనారూవమున (వతీయమానమైన వితిభ ద్వారా నంవనృమగును, 
భావనాళూవపమున నున్న వన్తు నత్యమునకు భాషారూవమును న తక 


గిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 101 ప్లో 


[పతిభ వస్తునత్య వరిశోధనమందు వపాంచిన కాగింతదృష్టినే అవలంబించి ఉవ 
యుకభాషా రూవమును శద్దార్భనకిత ద్వారా సాధించును. ఆ భాషాభివ్యంజక 
రూవమే కావ్యము. ఈ మూడవ దశయందు కవి పితిభ అభివ్యంజనా రూపమున 
వితీయమానమై లక్ష్యమును చేరుకొనును. పె విధముగా కావ్యరచన అనుకరణ 
రూపమున ఆరంభమై, భావనా రూనమున వితీయమానమై, భాషారూవమున 


నఅవనాెా మగును. 


చ 


అనుకరణము/ ప$ో98 -|mitation/ Evasive Speech. 


ఉపర్యుక వివేచన ఆధారముగా కావ రచనా (షక్రియ శబ్దార్థ వక్ళతా 
వ్యాపార మనుట స్పష్టము. అదియే లోకోత్తర మైన కవి కర్మ ఏలన కవి కర్త 
కు ఫలమైన కావ్యము శబ్దార్థ వకతా రూపమున భానమాన మైన భావయేయగును 
ఈ |కమమున కవి-కర్మ వికసించి కావ్యరూవమున అవతరించును--- 


లోకవృత్త ము? అనుకరణము హా బావవకతపౌ భా షావకశిత =వకోగోక్సి (కావ్యము) 
Natures Imitations>evasion ofs>evasion of = Evasive 586600 _గ౧061/) 
Ideas {anguege 


కావున వక్రోక్రియేకావ్యము. పై నిరూవణము ఆచార్యకుంతకుని వక్త క్తి సిద్ధాం 
తమునకుభిన్న ముకాదు.* ద్దార్థముల కలయిక కావ్యము శష్టము, అర్థము అనునవి 
రెండుగా నుండక ఏక రూవమున కన్సించుటయే విచ్మితమగు కావ్యోక్తి. అండు 
చే శబ్దమునే కాన్యమని,. అర్థమునే కావ్యమని ఎంచువారు నరియైన లక్షణము 
నీయలేరు. ఏకత్వ బంధమే అహ్హాదకారి. ఈ ఏకత్వము వక్షోక్తి ద్బారావచ్చునది 
శద్దార్థముల నమ్మేళనమే సాపాత్యము-...కవి=కర్య కౌశలమగు మార్గమున శబ్బా 
ర్థములను యోజించుట వ్యకోక్తి, ఇది విచ్యితమగు అభిధ. దీనినే అసాధారణమైన 
శైలి అందురు. ఈ విచితాభిధలో అంతర్లీనముగా వకంత్వ. మనబడు వక్క 
భావమును వెచిత్య మనవచ్చును దీనిని “శాస్త్రాది (వసిద్ధ శజ్ఞార్శవనిబంధ 
చ్యతిరేకి”” అని (వసిద్ధ (వస్గాన వ్యతిరేకి” అని అతిక్సాంత (పసిద్ధ వ్యవవోర 
నరణి'” అని కూడా చెప్పినాడు సామాన్య న్యవవోరమున కన్నించు (వయోగ 
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త్రి లః 


నరణికన్న భిన్నమైన దిది. వకోిక్సి తెచ్చు వైచిత్యిమే క్యావమున గల కావ 
త్వము. ఇది కవి వతిభ వలన వచ్చు విశిష్ట శద్దార్థ రచనలో కన్సించు విశేషవ 
కనుక వృకత కవి వ్యాపారము కాక కవి వ్యాపార వృక్రత్యము అనునది కవిత 
హేతువు” 77, 


కావున కావ్యము ఇతివృత్త రూపేణ, భాషా రూపేణ వకోిక్కియగున 
అట్లు కానియెడల లోకవృత్తము లేదా ఇతివ్యత్తమునకే భాషారూవమును కల్సి 
చుట వలన కలిగెడి (వయోజన మేమి?__ నహికవే ఇతివృత్త మా(త నిర్వ హే! 
కించిత్‌ ప్రయో జనమ్‌-(ఆనందవర్థనుడు, ఆనందవర్థనుడు శబ్దార్థ వక౦ితను మూ! 
ముగా గిపాంచి ధ్వని సిద్ధాంతమును స్థాపించెను. రమణీయమైన వగితీయమా?( 
మె ధ్వని; అదియే కావ్యాత్మయని ఆయని సిద్ధాంత మొనర్చెను. రమణీయా? 
వితీయమానమునకు మూలము శబ్దార్థ వ్యకతయే. జగన్నాథుడు రమణీయ 
అర్థమును పతిపాదించు శబ్బమునే కావ్యముగా నిర్వచించెను ఇట్టు కావ్యము లో! 
వృతృమునకు రమణీయమైన వకోిక్షి రూవమున హృదయాహ్లాద కారి యగ 
చున్నది, 


ఇక కావ్యనత్యమును ఇంచుక వరిశ్రీలింతము, కావ్యము విదర్శించు కథా 
వస్తువు, పాతలు. నన్నివేశములు మున్నగునవి అనత్యములు కావు అవి అన 
కృతికి వకోక్షి యెనందున నత్యములు కూడా కానేరవు. ఐనను అవి రమణీయ 
భాషా రూపమున అనగా వ[కోక్తి రూవమున వాన్నవికములుగా మనకు విశ్వననీ 
యము లగుచున్నవి. కారణం అవి లోకవృత్తమునకు ఆనుకృతము లై యుండియు 
వకఫతా వ్యావారమున ఆ నరిధి నధిగమించి వకోకి రూవమున సార్వ జనీనము 
లగును. రాజశేఖరుడు కావ్యమీమాంన యందిట్లు తెలి పెను_'“'కావ్యమున విషయ 
ములు ఉన్నవి ఉన్నట్లు చెవ్పబడుట లేవు. కవి (పతిభా నిబంధనమైన విషయ 
ములే ఇచట గలవు కవి భావన, రచనా విన్యానము అనునవి ఒకే విషయమును 
అనేక విధముల చూవగలవు. చం(దుని పొగడ దలచినవుడు అమృతాంశుడని, 
దూషించునవుడు దోషాకరుడని కవి ఆనగలడు” 78. కనుక కావ్యమున ఇది 
సత్యము అది అసత్యము అనుటకు వీలు లేదు, సారాంశముగా కావ్యము లోక 


వృత్తానుకరణము నధిగమించిన వకోంక్తి రూపము. అనుకరణ వరిధి నధిగమించి 
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నందున వకోకి రూవము నత్యానత్యముల కతీతముగా సౌందర్యశాలియై ' విరా 


జిల్లును. 


వరంవరాగతమైన అనుకరణ సిద్ధాంతమునే ప్లేటో కావ్యమున కన్వయిం 
చెను. అయన కావ్యమును వృకృ్ళతికి' అనుకృతిగా (పతిపాదించెను. ఆతన 
దృష్టియందు కూడా కావ్య స భారతీయ కావ్య దృకృధమునే పోలి 
యున్న వీ, 


he 


చ కృతిమ అనుకరణము}ా శరం IRE తర 


Nature> Imitation> Imitation of> Imitation of = {mitative 50660 ” 
. ideas ‘i: Language., (Poetry) .. : 


పేటో దృష్టియందు కావ్యము 'వకృతికి నకలు (Copy). నీటి యందలి 
వతి బింబమువళె, అద్దములోని 'సీడవళె కావ్యము ప్రకృతిని లేక 'లోకవృత్తమును 
కుడిని ఎడమగా, ఎడమను కుడిగా విదర్శించి 'సామాజీకునిలో భ్రాంతిని నృృష్టిర 
చును. తద్వారా సొమాజికు. డనుభవించు ఆనందము లోకవ్యవవోరమునకు భిన్న 
మై మానవతకు (శేయము కాకయున్నది. అనుకృతి మూల రూవముకన్న నవ్యమై 
రాణించినవుడే ఆదరణీయ మగును; ఆనందదాయక మగును. అనుకృతియైన 
కావ్యముము లోకవృ త్తముకన్న రమణీయతరముగా భాసించి హృదయోవర్దకముగా 
నుండవలయును; కాని అట్టుకా నేరక అవనవర్థముగను, వివరీతముగను యున్నది. 
కావ్య భాష సైతము 'లోకవ్యవ వోరమునకు' 'భిన్నముగా పృయోగితమై సామాజికు 
నిలో (భాంతినే నృష్టించును. ఇట్లు కాప హ్య "వస్తువు వరియు' కావ్యభాష-రెండును 
లోకవతమునకు రమణీయా కృతిని కల్పింవ లేక ఆదరపాతములు కౌజాల 
కున్న వి. ఇందువలన కావ్యము తగా (అనుకరణోక్తి గ) మ్యాతిమే పరిగ 
ణింవ బడును. వాస్తవంగా కావ్యము వస్తువు యొక న నిరూపణకు మౌ 
(తమే పరిమితము కానేరక వస్తువు యొక్క న్వరూవ నిరూవణకు సాందర్య్యాత్మక 
భా షారూవము కావలయును, a అది న్వర్లోకమును మనముందు సాక్షాత్త దింవ 
జేయును. అట్ట ఉదాత్త కావ్య రచన ,కె ప్రతిభా నంవన్ను డైన కవిని ప్లేటో అవ్వా 
నించెను. అతడే నహృదయావర్జి కముగా కావ్యకృతులను వెలయించి దేశ నంక్షేమ 
మునకు పాటుబడ గలడు Sat ప్రకృతి లేదా Sr 


1. 
( or ప ళు Vu KE స్నా క 
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కవియొక్క దివ్య (వతిభను ప్లేటో అపేక్షించెను. 


ఇట్టి మహదాశయమును కలిగి యుండియు ప్లేటో అనుకరణమను అల్బకః 
వదమును కౌవ్యపరముగా ఏల వాడెను? యను నంశయము కలుగక మానదు, 
అనుకరణ వదవియోగయు స్లేటో మౌలికము కాదు (ప్రాచీన (గ్రీకు సారన్వః 
మందు (వధాన సిద్ధాంతముగా స్థిరవడియున్న. మిమెసిస్‌ Mimesis _ పదము 
ప్లేటో కావ్యమున కన్వయించెను. కనుక కావ్యపరముగా అనుకరణవదము అవా? 
ఛనీయ మనుటకు వీలు లేదు. నేడు పాశ్ళాత్య దేశములందు 'మిమెసిన్‌'కు ఆను 
కరణము వర్యాయపదముగా వాడబడుచున్నది. అనలు 'ఇమికేషన్‌' మిమెసీన్‌కు 
పర్యాయము కానేరదని, అంతటి అర్థమును బోధించు క్షమత ఇమిక్రేషన్‌కు 
లేదని పాశ్చాత్య విదుల అభిపాయము. ఏది యెట్టున్నను ఆరినైటిల్‌ కావ్యళౌస్త్ర 
మును రచించి గురువైన స్తేటో కావ్యాశయమును ఫలవంతము కావించెను; మిమె 
సిన్‌ కు నూతన తేజమును (ప్రసాదించెను. 


ఇక అనుకరణమును వివేచించిన (వముఖ భారతీయ సాహిత్యాచార్యుం 
అభిపాాయములను తెలిసి కొందము. 


'“సొపాత్యమందు కానవచ్చునది (పాకృతికమే యైనను అది మనకు ప్రశ, 
కృము కానేరదు. ప్రకృతి యందలి ఈ లోవమును పూరించు అవనరము సౌహీ 
త్యమునకు కలదు. అందు వలన సాహిత్యము (వక్కతికి (వతిబింబము కానేరదు 
ఒక్క సాహిత్యమే కాదు ఏ కళ యైనను (పకృతిని ఉన్నది యున్నట్లు అనుకరిం 
పదు” 79 --రవీందుడు. 


“అనుకరణ మనగా ఆదర్శీకరణము, అది వస్తువు లెట్టున్న వని కాదు; ఏ 
తీరున నుండ వలయును? ఇందియముల కేతీరున వ్రతీతము లయ ననుటకాదు; 
వృతిభ ద్వారా ఆవి ఏ తీరున నంభావ్యము లగును? మరియు బాహ్య జగత్తున 
వాని న్వభావ మిట్టున్నదనియు కూడా కాదు; భావనా జగత్తున వాని రూవ మే! 
రున నున్నదో అనుకరణము నికూపించును” 80. --కె.సి. పాండే 


సారాంశముగా కావ్య న్వరూవ నిర్ణయమందు ప్లేటో మరియు భార 
యాలంకారికుల దృక్పధముల నిట్లు కోఏడీకరింన వచ్చును... 
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1. ప్రేటో అనుకరణమును కావ్య అనివార్య తత్త్వముగా (వతిపాదించెను. భార 
తీయాచార్యులు అనుకరణమును నాట్య సరముగా నమర్థించిరి. కావ్గ/ 
నాటక రచనయందు అనుకరణ (వభావము గుర్తింపబడినది. 


2. అనుకరణము ద్వారా స్టేటో ఉదాత్త కావ్యానుభూతి నాశించెను. భారతీ 
యాచార్యులు వకోిక్షి ద్వారా కావ్య రసానందమును నిరూపించిరి. 


8. _ ప్లేటో దృష్టియందు కావ్యము అనుకృతి; భారతీయాలంకారికుల మతమందు 
కావ్యము వ[కోక్తి, 


4. _అనుకరణమందు కవి (వతిభా నివేశనమును ప్లేటో ఆశించెగు; వకోక్తి 
యందు కవి వితిభా నివేశనమును భారతీయాలంకారికులు సాధించిచూపిరి. 


శ్‌. అను కృతి యెనందున స్పేటో ద్భషి యందు కావ్యము అసత్యము, ' ఆవిశ్యన 
నీయము; వకోక్తియైనందున భారతీయాలంకారికుల మతమందు కొవకము సత్య 
ము, విశ్వననీయము. 


అనుపయుక్స నిషేధము-Prohibition of Unfit. 


కవి_కర్మకు సామాజికుడే లక్ష్యము, కావ్యము సామాజికునిపై నెరవు 
ప్రభావమే కావ్యవియోజనము. కావ్య రచనానంతరం కవి స్వయముగా విభా 
చితు డగుట నహజం. ఐనప్బటికిని కవి పొందు అనుభవము కన్న సామాజికుని 
అనుభూతియే కావ్య (వధాన పియోజనముగా వఠిగణింవ బడును. కారణమేదున 
సామాజికులే నిజమైన కావ్య భోక్తలు; మరియు వారి అఆనుభూతియే నమాజమందు 
వతిఫలించుచు కావ్యము సామాజికునిలో కల్గించు భావోద్వేలన ఆధారముగా 
నమకాలీన సాపాత్యముచే దుష్వ్పిభావితమైన సామాజిక స్థితిగతులను దృష్టియం 
చుంచుకొని శృైటో సాహిత్య నివ్బ9యోజకతను నిరసించెను. సాపాత్యము సామా 
జికునిలో ఆనైతిక భావముల నుద్రేకవరచి దేశనంక్షోభమునకు కారక మగుచున్న 
దని ప్రేటో అశ్లీల సాహిత్యమును నిషేధించెను. ఆయన వ్యక్తవరచిన సాహిత్య 
దృక్సధము భారతీయాచార్యుల కన్న భిన్నంగా కానరాదు. భారతీయ సాహిత్యా 
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చార్యులు సై సైతం క్షుదసాహిత్య వర్లంగా అసల సాహిత్యమును నికే షధించియే 
యున్నారు. తద్చరిణామమే '' “కావ్యాలాపాంశ్చ వర్జయేత్‌” యనెడి (వచండ 
శాననము యొక్క ఉత్పత్తి. కావ్యములు ధర్మ-మోక్షములను త్రోగిసివుచ్చి అర్థం 
కామములే జ్లీవన నర్వన్వమను నీతిని బోధించును కనుక కావ్యాలావములను విన 
రాదని భావము. 


అద్యాచార్యుడైన భరతుడ్లు నాటకమునకు సీచవివృత్తుల, స్వారన్య రహ్‌ 
తుల జీవన చరితలు ఉపాదేయములు కానేరవని తెలిపెను. అట్టి నాటకమ్లుల్లు పేక్ష 
కులకు ఇంది) యా నందమును మాతమే కల్లించును; వారి నై తిక (వవృత్తి నిభంగ 
వరచును. భామవోాచార్యుడు అట్టి దృక్పధమునే (ఫకటించెను-దేశ, కొల, కళ, 
(నంగీత, చిత, కిల్పాదులు) లోకన్యాయము (రాజనీతి) ఆగమము (ధర్మము) 
మున్న గువానికి విరోధములైన వృనంగములను కావ్యము నుండి వరిహరింవ వల 
యును. అవీయుకృమైన దానిని వర్షింవ రాదు. ఏలన అది మనల మోహావలయ 
మున వడవేయును 81. దండ్యాచార్యుడు అవయుక్త మును దోవషముగా వరి 
గణించి ఆది కావ్యమునకు శేయస్టరము కాదని తెలిపెను. కనుక కవివుంగవులు 
వానిని వరిహరింప వలయును. కవి _పమాద వశాత్తు (పసిద్ధికి వ్యతిరేకముగా 
వర్ణించినచో అది దేశ, కాల వికోధము కాగలదు. కావున కావ్యమున నల్బ మైన 
వమన కూడా ఉపేక్నింవ రాదు శరీరమెంత నుందరముగా నున్నను చిన్న 
బొల్లిమచ్చ (శ్వేత కుష్టముఉన్నచో ననవ్యముగా నుండును. 82. 


తరువాడ ఆచార్యుల ద్భష్టి కావ్య భాషానౌ ంధర్య నిరూవణ మందు లగ్న 
మై యున్నందున వారు శబ్దార్థ వరముగా కావ్య దోషములను నిరూపించిరి. ఆ 


దోషములు నేరుగా కావ్య వు దోషములుగా కన్నట్ట కున్నను వరోక్షముగా 
అనభ్య, అ? లైల, జా గుప్వాకర నన్ని వేశములు కావ్యము నుండి సర్వదా. పరిహార 
ములను ఛావమునే నూచించును. ఉదాహరణముగా__ అపితీతి, అనర్థకము, 
గూఢార్థము, వ్యర్థము, విధ్యావిరుద్ధను మున్నగునవి. = లలు కథావస్తువ 
వర్ణిత మగును, కావ్య కథాశేన్టతకు అనభ్య, అనైతిక వర్ణనలు తగవని వూర్వా 
చార్యులు హెచ్చరించియే యున్నారు, అట్టి వర్ణనలతో నిండియున్న కావ్యము 
నవ్శాదయుల వనలరించ' .జొల్లదనివారి దృఢమైన కధి పాయము, 
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భారకీయాలంకారికులు నిరూపించిన కావ్య దోషములన్నింటిని నాలుగు 
రకములుగా విభజింవ వచ్చును. శబ్ద, రన, అర్థ, వర్ణనా దోషములు. వర్ణనా 
గోవములే కావ్య వస్తువుకు నన్నిహితంగా నంబంధితములు, అవియే కావ్యవస్తు 
శ్వభావమును నికూపించునవి, వర్ణనా దోషము లిట్టు తెలుప బడినవి-పూర్వావర 
ఏరోధములు, వికృతి విరోధములు, అర్థ (భావ) విరోధములు, న్వభావ విరో 
(ములు. ఈ దోషములను కలిగియున్న కావ్యము సొమాజికుని రసానందమునకు 
శోహదము కానేరక కేవలము వారికి ఇం(దియ నరితోవమును మాత్రమే కల్లిం 
ఏనని వారి తలంవు. ప్లేటో సైతము అల్బతర కథావన్తు వర్ణనను దృష్టి యందు 
చు కొనియే కావ్య [వభావము నమాజమునకు హోనిపదమనెను. 


భారతీయాలంకారికులలో ఆనందవర్గనుడే కావ్య కథాచన్తు రచనయందు 
ధిక శ్రద్ధ వహించెను ఆతని మతమందు కావ్యరసానుభూతి కావ్యకథావన్తువళో 
)నిష్టముగా నంబంధితమై యున్నది, వస్తువు దోషయుక్తృమై అశ్లీల వర్ణనాదులకు 
లయ మైనవుడు నహృదయము వి.శమింప జాలదు. ఇం[దియములకు మా(తమే 
ప్తి నొనంగును ఆయన ఆనౌచిత్యమునకు మించిన వేర రనభంగకర దోషము 
దని తెలిపెను. రనవంత మైన కథావన్తు రచనయందు కవి పొటింవ వలసిన 
వళ్యక నియమములను సైతము నిర్దేశించెను. ఆయన కావ్యము ద్వారా నహది 
మునకు కలుగు అర్థబోధను (ధ్వని] (ప్రాతిపదికగా (గహించి నమ్యగ కావ్య 
;వంచమును మూడుశ్రేణులుగా విభజించెను. వన్తుధ్వని కావ్యము, అలంకార 
ని కావ్యము, రనధ్వని కావ్యము. రనధ్వని కావ్యము వరమార్థ వ౦ళతిపాదక 
గుట వలన ఉత్తమము. తద్వారా అనుభూతమగు అనందమే రసానుభూతి. 
స్తుధ్వుని కావ్యము సామాన్య అర్థమునే వితిపాదించునది యగుట వలన ఇంది 
ూనందమునే కల్గించును, కనుక అది అధ మకావ్యము. అలంకారధ్యని కావ్యము 


ధ్యమము కుకవుల రచనలు వన్తువునే ధ్వనింవ జేయును. కాని రనమును 
దు. అందువలవ అది నైతిక నంక్షోభమునకు కారక మగును. 


క్షేమేందు)డను అలంకారికుడు బౌచిత్యమను విత్యేక కావ్య శంవృదాయ 
ఎను స్థాపించెను. ఆయన ఉచితమైన భావమును జౌచిత్యముగా తెలి పెను 
ఏఎతన్య భావః బౌచిత్యమ్‌. అనగా కావ్యాంగము లన్ని నరియైన వద్ధతిలో నమ 
ర్పబడతుట.ఆయన జొచిత్యమునే కావ్యజీవితముగా తెలి పెను. బౌచిత్యవంతములు 
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కాని రచనలన్నియు దోషభూయిస్టములే వాని ద్వారా కలుగు అనుభూతి నమ 
మునకు వోనికారక మగును. అనౌచిత్యమును భాతతీయాచార్యులు రసాభానః 
లుగా పేర్కొనిరి. రనభావము అనౌచిత్యమున బివర్తిల్లినచో [కమమి.! 
రసాభాన, భావాభానములగును అనౌచిత్య (వవృత్త క్యే త్వాభాసో రనభావయో 
(విశ్వనాథుడు, అనౌచిత్యమును జగన్నాథుడు లోక మర్యాద తికమణ 7 
తెలిపెను, ఏ విభావమున ననుచిత రత్యాచులు కలుగునో యది రసాభానము- 
అనుచిత విభావలంబనత్యం రసాభానత్వం. 

వే విధముగా భారతీయాలంకారికులు కావ్య దోషములను, రసాభాన 
జూవాభానములను తుదకావ్యవరముగా నిర్ణయించి అట్టి కావ్యము నహ దయ 
యమాజమునకు తగదని హెొచ్చరించిరి ఆల్బతర కావ్యవన్తువు నర్వదా పరిహార; 
యని విద్యానాథుడు నృష్టముగా తెలి పెను .._.. 

“యత వునరుత్తమ చరీతం ననిబధ్యతే తత్కావ్యం వరిత్యాజ్య 

మేవ తద్విషయాచ న్మ్యాతిః'” కావ్యా లాపాంశ్చ వర్జయేత్‌ 

=ఏ కావ్యమున నుత్తము పురుష చరితము నిబద్ధము కాదోయా కావ్యము 

వరిత్యాజ్యమే. కావ్యాలానములను విడువ వలె నను న్మృతీ వచనము 

దాని విషయమే. 


పద్యానాథుని వాక్యములు స్లేటో కావ్య దృక్పధమును తలపింవ జేయ. 
చేరవని ఎట్టన గలము? 


తు శిష్ట పయోజనము - $11126 Function 


దేశ (శేయన్సును చేకూర్చు ఉదాత్త కొవ్యమును ప్లేటో ఆదరీంచెను. 
హెతని ఫోషించి, ధర్మ నిరతిని పెతపొందించి, దేశాభ్యుదయమునకు వొట్టుబడు 
ఆదర్శ నాగరికునిగా మానవుని నడవడిని నంన్కరించునదే ఉత్తమ కొవ్యము ఇర 
ఎ రుతర బాధ్యతను నిర్వపాంన వలయునన్న కావ్యము జ్ఞానోవదేశాత్మక వయో 
జనమును కలిగియుండి భావోద్వేలన ద్వారా సామాజికుని ఉ దాత్తానందానుభూతి! 
తోడ్పుడవలయును, అట్టే అనుభూతియే ప్లేటో ద్యష్టియందు దివ్యానందము [81159] 
కావున కావ్యము రెండు (వధాన (పయోజనములను కలిగి , యుండవలయుననీ 


ఏలీ 
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బోధ వడును. 1. జ్ఞానోవదేశము_ [Instruction 2. ఆనందాత్మక ము..Deligth 

పేటో మతమందు ఉవయోగవంతమైనదే అనందదాయకము. ఈ రెండింటి నమ 

న్వయాత్మకతను దివ్యానందముగా. రసానుభూతిగా పేర్కొనవచ్చును. ఐనను 
అన ® ఎవి అ ని 

భర్మ రాజ నంజ్ఞావనా దృష్టిలో ప్రేటో జ్ఞానోవ దేశాత్మకతకే ఆధిక (వాధాన్యత 

9 3 

నిచ్చెను. భారతీయాచార్యిల దృష్టి కూడా ప్లేటో చృక్పధమునే పోలియున్నది, 

కావ్యానంద (వకియా నిరూ పణమంచు అంతగా అంతరము కానరాదు, 

భరతుదు నాబక వియోజనము నిట్లు వివరించెను __ 


+ నాటకము మానవులందరకు వారువారు చేయవలసిన విధులను వనులను 
తెలువును: హితమునువదేశించును; ధర్నమునకు విర ద్దము కానిది లోకములో 
చిసిద్ధి చెందుటకు కారణమైన దానిని చూవును; ఆయుర్వుద్ధికరము, పాతక్క 
మునైై బుద్ధిని వికసింపజేయును . నాటకమం౭దు విదర్శింవబడు విభావానుభావ 
సంచారి భావముల నంభయోగము వలన రనము నిన్న మగును. బెల్హము 
మొదలగు పదార్థములతోను, వ్యంజన దివ్యములతోడను రుచులు బయలుదేరు 
నట్టు నానాథావోవగతములగు స్థాయిభానములు రనములుగా పరణమించును.అందు 
చలన నాటకము దుఃఖ, కోక శమ వలన క్షోభజెందిన వారికి, తవన్సుజేసి 
కొను వారికి విశాంతి నొనంగును" 8 


చె వాక్యముల ద్వారా బోధవడు అంశములు రెండు. 
1. నాటకము హితము (పరమార్థము) నువదేశించును, 
చి. నాటకము రనము అను ఆనందమును కళ్లించును. 


ఈరువాతి ఆచార్యులందరు పె (వయోజనము లను దృష్ట యందుంచుకొని 
ఆ న్య వియోజనముల నిట్లు విన్నరించిరి_ 
“"నత్కావ్యము వల్లి వురుషార్థముల పొషి 
కాక కీర్తియు, (పీతియు కలుగును” 44 _ భామవుడు 


“కావ్య వియోజనము (తివర్ష సాధనము, అనగా ధర్మార్ధకామముళు 85. 
అగ్ని పురాణము. 


కళలయందు వివేకము కలుగుటయే 


+. కావ్యము ద్వారా దృష్టమను అనంద్‌ము మరియు ఆదృష్టమను కీర్తి యనెడీ 
చెండు (వయో జనములు నమకూరును $6. వామమడు. 
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a 
య 


“చతుర్వర్గ భల పాషి తోపాటు కావ్యము ద్వారాన మకూరు ఆఅన్యవ$యో జనము 
=- అర్థోవశమనము, ఆవన్నివారణము, రోగవిముక్సి మరియు అభిమతవర 
పావ్తీ” 87... రుదటుడు, 

“చతుర్వర్గ భల|పావితో పాటు వ్యవవోర జ్ఞానము మరియు అంత 


శ్చామత్కారవ 
యనుఇతరరెం 


డువయోజనములు కాప్యము ద్యారా నమకూర్షన్సొ [88 కుంతకుడ్త 
“కావ్య [వయోజనములివి_ యశన్సు, ధన హాప్తి, వ్యవహార జ్ఞానము. అమంగ 
నాశము, సత్వ రానందము మరియు కాంతానమ్మిత ఉవదేళము”"80_మ మ్మతుడ 
పైన ఉర్లేఖింపబడిన (సయోజనములను మూడుగా విభజింపవచ్చును. 
1. కవి వరములు... యశస్సు, ధనపాష్షి, రోగముక్రి, వర ప్రాప్తి... 
2, పరమార్థ వరములు... ధర్మము, మోక్షము, అనర్థి వశమనము, ఆనన్ని 
వారణము, వ్యవవోరజ్ఞానము, అమంగళ నాశనము. 


8, ఆనందవరములు... నత్వరానంద్భప్రాప్రి, కాంతానమి్యత ఉపదేశము. 


క్‌," సౌమాజికవరములు.. పఠమార్థజ్ఞాన పావ్రి, ఆఅనంద(పాపి, 


ఇ* పురాణములు మితు9ని వలై నో 


ధించునని, కావ్య నాటకములు 
సయకాంత వలె ఉపదేశించునని 


భార కీయా చార్యులు నిర్ణయించియున్నా రు, 


నమి్మితములుగా, పురాణములు మితోనమి్మితములుగా 
వ్యనాటకాదులు కొంతానమి 


౦బిన గ6భీర చింతనను" [వక, 
మును దృష్టియందుచుకొనీ 'ఆయన 


గీ9క్‌.. రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము [11 పేటో 


అనందవర్థనుడు వివరించిను శాంతము యను నూతన రనబును (సతిపాదించి 
రన నంఖ్యను తొమ్మిదిగా నిర్ణయించెను 


కరుణ... శాంతముల (పాధాన్యత ; 
[Importance of Karuna and Santa. 


ఆనందవర్థనుడు కరుణ ఠన పా౦ధాన్యత నిట్లు వివరించెను కరుణమునకు 
[యి భావము కోకము, శో కభావమే కవిశావిర్భావమునకు మూలము. పాిచీన 
పురు కౌ). చ ద్వంద్వ వియోగముద్వారా ఉత్పన్న మైన ఆదికవి (వాల్మీకి) 
కమే ఖ్లోకముగా అవతరించింది. 90. ఇట్లు ఆది కావ్యమైన రామాయణము 
రుళొరన ,పష్తధానమైనది కిరాతకుని కిరాతకృ్యత్యమునక (వతి కియా రూపమున 
నతరెంచిన రామాయణము మానవ నడవడిని తీర్చి దిద్దుటకు ఉద్దేశింవబడినది, 
క శేయన్సును కాంక్షీంచిండి. కనుక దేశ పాతైక దృష్టితో : రామాయణమున 
నంత పాఫధాన్యత వేరొక కావ్యమునకు లేదు. మానవులను రామ రాజ్యము 
ప్ప _పేరేపించి ధర్మ నిరతులుగా మార్చు రామాయాణము కరుణరన (పఏధానము 
భావము, దీనులయెడ జాలి, అనై తిక విరోధము, ధర్మాన ౦ స్గావనము 
న్న గు క శ్యాణప్రదములైన భావముల ఉద్దీష్మి కరుణరనము ద్వారా మౌ, (తమే 
భవము. కావున కరుణరనము శివత్వ కు హృదయమును కన, 
కిక జగత్తునందలి అనక్తిని తగ్గించి అవ్యాజ పే)మను పోషించు (వబలశక్తి కరు 
ఏనకే కలదు. ఇట్టు కరుణము దేశకళ్యాణకారక మగుచున్నది; అవ్యాజ్మపేమా 
భూతిని నమర్థించి జీవన వరమార్థమునకు సాధక మగుచున్నది. 


శాంతరన ప్రాధాన్యతను ఆనందవర్థను డిట్లు వివరించెను. దీనిని (భారత 
స్సు జుదివిన వెంటనే పాఠకుని హృదయమున వై రాగ్యమొదవక తీరదు. ఎన్ని 
ఫదలున్న నేమి ? ఎంత బలమున్ననేమి? ఏదియైనా వెంటవచ్చునా? ఏదియైనా 
పకై నా అవనానకాలమున నువయోగించునా? అన్నియు నశాశ్యతములే; మూ 
క్లో 'ముచ్చ టయే యంతయు ఎవరి గతి యెట్టున్నదో?. అను బుద్ధి తవ్పక కలిగి 
ను. ఇదియే కదా వెరాగ్యము, వె రాగ్యాను బంధి'యగు వురుషార్థము 
క్షీయు. రనము శాంతము, 


గింక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యళాన్త్రము 112 2 ప్లేటో 


అభినవగున్తడు ఈ నందర్భము నిట్లు వ్యాఖ్యానించెను. "నిజమునకు మె 
ఫలకమగు నీశాంత రనము వరమ పురుషార్థ (పవంచము. కావున నన్నిరనవ 
కన్నను మకిలి (వధానము. అట్టిది అధికారికముగా నుండదనుట అనువయు 
ము. ఈ విషయమున కావ్యకౌతుకమున మా యుపాధ్యాయులగు భట్టతొతులు, 
దాని వివరణమున మేమును వూర్వవక్ష సిద్ధాంతముగా వివరించియున్నాము"?: 


పె విధముగా ఆనందవర్గనుడు కరుణరనము ద్వారా లోక శే]యన్నుః 
శాంతరనము ద్వారా పరమార్థ (పాపి ని నమర్ధించెను. లోక శ్రేయన్సు, పరః 
ర్స ప్రాప్తి. ఈ రెండింటికి మించిన సార్వభౌమిక జై శానముకాని, సార్వజనీన న 
ముకాని వేరొకటి యుండదనుటలో నందేహం లేదు. రామాయణము లోక కళ 
ణము ద్వారా నత్య మార్గము నేర్చరచును. ఇది కరుణరనము ద్వారా మాత 
నంభవం, వీరరనము ద్యారా లోక శేయన్సు ఒనగూడు ననుటలో అభ్యంత. 
లేదు. కాని అది దేశ కాలాదులకు వరిమితమైయున్నది. కరుణమున కున్నంత వి! 
రత దానికి లేదు. దేశ కాలాదులకు వరిమితము కాకుండా ఆనాది కాలము నుం 
మానవుల నఅరింపజేయుచు అవ్యాజ పే9మానురాగముల పోషించు కరుణవ 
మానవ నై తికతకు, దేశ నమైక్యతకు తోడ్చ డుననుటలో వివపత్తి లేదు. కను 
క్రరుణము మానవుని మోక్షేమున కాయత్తవరచును. ఆ మానసిక స్థితికి వర్యవసి 
మైన ఆనందస్థితియే శాంతరనము, శాంత రసాస్వాదన ద్వారా నవహృదయు+ః 
మోక్షపారిపి. క్ర అనురూవమైన దివ్యానందము ననుభవించును. ఇట్లు కావ్యవీీటె 
జన నిరూవణ మందు ప్లేటో మరియు ఆనందవర్థనుని మధ్య విశేష అంతరవ 


కానరాదు. ఇరువురును సాహిత్యము ద్వారా మానవ శేయన్సును, దివ్యానం, 
మును అపేక్షించిరి 


దనములన్నియు అనందా త్మకములే. ఐనను ఆవి కల్గించు ఆనంధానుభూః 
యందు మాతిము న్పృష్టంగా ఆంతరం కానవచ్చును. వాని వంభావము మాన 


నడవడికలో, జీవితంలో కౌనవచ్చుట నవాజము, ఇది అనుభవ సిద్ధము. అంద్‌ 


వల్లనే రనములందు అవి నెరవు [వఖావముల కనుగుణంగా భేదము లేరు & డినవి 
రవ నమీకరణ వాదములెన్నై నాయుండవచ్చు. కరుణమున కున్నంత శక్తి వేరా 


దానికి లేదు, శృంగారమును రనరాజముగా నమర్థించు ఆచార్యులు విపిబలం 


గే9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 113 ప్లేటో 
శ్యఆగారమునే పరమాహ్హాదకారిగా (పశంసించుటలో ని అంతరార్థ మేమి ? అనలు 
వియోగ శృంగార మంతయు కరుణాత్మకమే కాదా? కరుణావస్థ నుండి విరహిత 
మైన నంభోగ శృంగార మెంతవరకు మనగలదు? మానవుడు దానినెంత కాలము 
నన్సభ్ధవింవగలడు? ఆప్టే శాంతమున కున్నంత పరమార్థ భావచ చేరే రనమందు 

దు. ఇంది్శయ న్నిగహము, నదాచారము, వై రాగ్యము మున్నగు హాతకర 
భావముల కది నిలయమగుట వలనే శాంత రనము దివ్యానందముగా భావింవబడి 
నేది, మానవ జీవన లక్షగమైన మోక్షసాధనకు శాంతము వినా వేరే రనము నమర్థ 
వంతము కానేరదు. ఈ రెండునూ... కరుళ, శాంతములు- లోక పాతైక దృష్టితో 
మరియు పారమార్థిక దృష్టితో నర్వదా నమర్థనీయములు. ఇవి కవి యొక్క య 
థార్జ దృకృ్పధమునకు వాచ్యములై వరమార్థాభివ్యంజకము లగుచున్నవి నిన్సం 
డహముగా అనంద వర్గనాచార్యులు కరుణ-శాంతములను సమర్థించి రన సిద్దాంత 
మును అత్యున్నత స్థానము నందధివసింవ జేసెను. 


నువసిద్ధ హిందీ సాహిత; విమర్శకుడు ఆచార్య రామచంద్భ శుక్ళ్య సాపాత్య 
పియోజన విశిష్టత నిట్లు వివరించిరి భావముళలన్నింటిని పంల. చూడగా 
మంగళశ్యవదములైన భావములు రెండే మిగులును. కరుణము మరియు (పేమ. 
కరుణము నంరక్షణము వైవు పురోగమించును. (పేమ ఆనందము వైన. లోక 
మందు _(వథమ సాధ్యము నంరక్షణము, అనందముయొక్క ఇ సానము తరువాతిది. 
అందువల్ల సాధనావస్థ లేక వియత్నావన్ధను లక్ష్యంగా కలిగిన కావ్యాలకు కరు 
జాము వీజ భావము, pre కరుణమును ఒకేఒక రనముగా భావించెను. రామ 
యణానికి కరుణమే బీజభావం. రావణునిపై రామునికి కలిగే లోకోత్తర సౌందరాళి 
త్మకమైన (క్రోథ భావమునకు కారణం ఆత్మగౌరవం కాని దాంవత్య (పేమ కాని 
కానేరదు పీడిత పిజానీకంపె పె కలకరుణ భావం. లోకమును గురించిన కరుణ నథల 
మైనవుడు లోకము పీడ నుండి, విఘ్న బాధల నుండి విముక్త వుతుంది. ఆపుడు 
రామరాజ్యంలో లోకాన్ని గు గురించిన [పేమ వివర్థనకూ, విజారంజనకూ దాని 
అధికాధిక నుఖ విధానానికీ ఆవకాశం కలుగుతుంది" 82 


మె వాక్యముళలందు శుక్టగారు కరుణ పాగోశస్త్యమును వివరించినారు. మౌ 
చవ జీవన నౌ భాగ్యానికి, లోక క్షేమానికి కరుణభావ విస్తారత అశ్యంతావశ్యకం. 


గ్రీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము [14 .- ప్లేటో 


మానవత్వ వరీక్షకు కరుణమే గీటురాయి. దీనిలోనే లోకనంరక్షణా భావం ఇవి 
యుంది. అనంద భోగావన్ధ దీని తరువాత సిద్దిస్తుంది. ఈ దృష్టితో ఆచార్య శ 
నమ్మగ కావ్య [(వవంచమును రెండుగా విభజించి చూపినారు. [..సొతన 
స్థాపరములు= రామాయణాదులు 2. భోగావస్థావరములు- భాగవతాదులు. కన 
శుక్షగారు పేటో తెలిపిన కావ్య వయోజనముల రెండింటిని నమర్దింళి 
శ్వా ag) ఛి థి 
వారైనారు. 


ల! 


విశ్వనాథుడు సాహిత్య దర్భణమందు కావ్య (పయోజనము నిట్లు చూపి 
చెను. “భగవానుడు నారాయణుని చరణారవింద న్యతి వలన కావ్యము త 
ధర్మ నంస్థావనము నువిసిద్దము. ఇది కావ్యము ద్వారా పాగివమగు సొక్షాతా, 
రణము. కనుక ఒక శబ్బమైనను — అనగా రనవంజక సౌందళ 


గా! 


తీతిలో సివేశిత మెయున్న చో లేడా నముచిత' రీతిలో "జాత 
రో 


cA 


ane అది ఇహలోకమందును, సరలోకమందును Ss వి మనోరథమున 
సిద్దింవజేయునది య యగును అందువలన కొదవ వంచన "మరియు 'కావ్యానుశీలనము. 
రెండునూ ధరో న్మశ్చాదకము లగును; కా: స ళు. మరియు వెదానుమోళ 


విశ్వనాథుడు నవయుక్త శబ్దము ద్వారా ధర్మమును, మరియు పరమార్థ 


పాఏిప్తిని పయోజనముగా తెలి వ పెను. ప్రటోసైతము కావ్యమునుండీ డేళహితమును 


Gro 


మరియు దివ్యానందమును అళించెను. కావున కావ నీయోజన సహేవణమందు 
వాటా మరియు భారతియాలంకాదికులడో విష వ. తాకినము' కానరాదు 

wl apy పట్ట ఇ » 
శరం ఇం! 
శెలింసీ్ట్ట!8 - 
మ స్టే. ఓ 

mB 

ఇక శే లీని గురించి వరికీలింతము, 


ahr 


నానా ఒం 
న్యా 


(en 
| 


మందు వెలిపిన నాట్య వగివృత్తులు ఆ కోవ వ mr 5 న్వయిరేవబడ oe వెల 
స్‌నవి కుంతకుడు వెజ్ఞానిక ఎ గా రీతుల చేదములను వివేచించిను “దేశ విభాగ 


జన్‌ అట్‌ 
మం ఎ ఇశీశీ hy త వ BE జ ka ఛా అన చ 
ములను బట్టి రీతులు చెల్ల నేరవని, ఆవి కవి న్యభావమ్సు ననునరించి ఎర్హ 


సు ళా, 
న నం; 


a wie p 
జ stn ee ale 
wT ళీ గీ 


గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాశ్త్రము 115 ప్లేటో 


1. నుకమార మార్గము (శై లి- ఇది రన |వధానశిలి. కవి ప్రతిభ ఈ ఇలి 
యందు ఎల్లె డల వ్యాపించి యుండును. ప్లేటో తెలిపిన నాటకీయ. కథనాొ 
త్మక శైలి ‘ibd Style) ఈ 3లిని సోలియున్నది. 


2. విచిత) మార్గము. ఇది హృదయం కన్న బుద్దినే విభావిత మొనర్వును. 
ప్రేటో తెలిపన అనుకరణాత్మక 2 లి (1౧12076 51/18) ఈశ లికి ఆన్వయిం 
ప. 


గ త్తి 


లి. మధ్యమ మార్గము. ఉ కి క్తి వెచిత్యము ద్వారా పషయమును చమత్కార వంత 
ముగా నొనర్భును. ప్లేటో తెలిపిన ఆభ్యానాత్మక 2 లి (Narrative Style) ని 
ఈ మార్గమందు చేర్చవచ్చును. 
ఇక కావ్య గుణములను పరిశీలింతము, 


భరతుడు నాట్య శాస్త్రమందు దళ గుణములను తెలిపెను. అవి- శేష 
9సాద, నమత, నమాధి, మాధుర్య, ఓజ, సౌకమార్య, అర్థ వ్యకి, ఉదారత, 
గాంతి. తరువాత భామహుడు ఈ దిశ గుణములను జూపి మాధుర్య, ఓజ, విసా 
ములను మూడు గుణములే పిధానములని తెలి పెను. ఆనందవర్థనుడు ఈ మూ 
ంటినే నమర్ధించెను. తదనంతరం మమ్మటాదులు ఫ్‌ అంగీకరించిరి. భార 
య అహార మంకు (వధానములుగా ౫౧) సిరపడిన మూడు గుణములను స్టేటో 
లిపిన మూడు కాస్యగుణము లతో ఇట్లు అన్వయింప వచ్చును. 

మాధుర నె గుణముఎ Sweetness = లయౌత ,కత స Rhythm 

ఓబో గుణము _ Floridity = భవ్యత = 67206 

వఉసాద గుణము = Perspicuty = నమరనత = Harmony 

ప్లేటో కావ్య దృక్పధము భారతీయ కావ్యదృక్పధముతో ఎంత వరకు నరి 
డి యున్నదో వివరించబడినది. ఈ తులనాత్మక అధ్యయనము ద్వారా మనకు 
కభపడు సాఠాంశము నిట్లు తెలుపగఅము. ప్టేటో తెలిపిన నృజనాత్మకత, దివ్య 
పీరఠణ, దె వదత్త పితిభ, , పారమార్థిక నళ్య ' స్రతిపాదనము, నై నెళికత, ఉదార్తా 
ుదానుభూతి,. కవి మహనీయత యను ఉదాత్త సాహిత్య లక్షిణమున్ని యు భారతీ 
గ లంకారికుల కావ్యదృక్పధమునకు .భిన్నములు కొవు, తాత్త్విక దృష్టితో అంత 
ము కోనలాదు. 


శ స్య 
sre 


కొరాన్‌ సొహిత్యశాస్త్రము 1 . సేటో. 


అం గ్రా సక ~ Foot Notes. 


Can a 


“7 Hua basket, it well made, is hese a ‘golden shield 


if not well made, is ugly the beautiful may be that which 
is 916112 మ through senses of sight anc 
hearing.” a ౯ 


“The sail which has seen most of truth shall come to the 
birth as a philosopher or a:tist, 0౧ some musical and lovin¢ 
nature, that which has seen truth in the second. degree shal 
be some righteous king or chisf.. .The soul which. is .of the 
third class shall be a politician or economist’ "or trader, the 
fourth shall be the lover of gymnastics or a trader, the fifth 
shall live the life ot a prophet hairophant; to the sixth the 
character of a poet or some other imitative artist will be 


assigned” FE "a: 
= Phaediue. 


'"“Thenuwe must assume a control over the writers : of this 
"class of tales as wall as over the. other, and beg them not 


simply to revile, bat rather to command the world below, 
intimating them that their descriptions are untrue and will 
do harm to our future worriors. Evan poets of the. calibre 
of Homer or Hesiod should not be.,,gllowed 10. carrupt-the 
youth, because of adverse imoact of their poetry. These 
poets draw unreal'picture of gods, ‘portray them as lustfu;, 


revengeful and 60౧౮61... Hence they,are, to be banished’ 
HET చతు టు. 
ay ha oc 


Rate a at as Fike 


“And.therefore when any one. of the these Rantomimic: gen- 
tleman comes to us, and makes a proposal to exhibit him- 


" self ahd his poetry, we will faill down and worship him as 
8 sweet and holy and: wonderful 091౧67; 560.46 "౧౮91 also 


inforrh him that in our state such .as he AS, not permitted to: 
exist; the law will not allow them. And so when we have 


Ca 


anointed him with mirth and set" a garland“ ‘of wool upon 


his 686,046 shall sénd him awayto pthey city: నం = 
—Phaedrus, 


(గీక్‌ఎరోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 117 ప్లేటో 


ర. డొ౪ గణవతి చం(ద్రగువు- భారతీయ పాశ్చాత్య కావ్యసిద్ధాంత్‌- గ. 114, 


6. 


7. 


9g 


"We are ready to acknowlsdge that Homer is the greatest 
of poets and first of tragedy writers, but we must remain 
firm in our conviction that hymns to the gods and praises 
of famous men are the only poetry which ought to be admi- 
_tted into oyr state. For if you go beyond this and allow the 
honeyed muse to enter, either in epic or lyric verse, riot 
law and the reason of mankind, but pleasure and pain wil 
be the rulers in our state ..... But that she may: not: impute 
any harshness or want of Sunes let us tell her that 
there is an ancient quarrel between philosophy and poetry” 


—Republic, X. 


"We are very conscious of her charms, especiailly when 
they appear in the poetry of Homer, but we may not .oh 


that account betray the truth”. 
స —Republic.X. 


"No poet is to comJose any’ verses Wick offend the views 
of law and justice, of beauty & goodness professed by the 
state, or to publish any composition until it has been'seen 
and approved by the proper judges and guardians of 124/7 
Repuols: X. 


"Let them show not only that she is pleasant but 21s: use- 
ful to states and to human life, and wilt listen in a kindly 
spirit, for if this can be proved, we shall surely be the 


gainers. 


40. "That is good, Socrates; and yet | doubt whether you 


will ever ‘have’ eloquence' énough to persuade me that | 
praise Homer only when Tam mad and possessed; and if 
you could hear me speak of him Lam .aure you Neue 


never ' think this to be. ‘the’ 089. మ మ . pT, 


11. The.gift which you possess......is not en but, as 1 was 


just saying, aninspiration;there-is.a aunty me you". 


TE eh జ 14 జట శ హి 


(. ఎలోమున్‌సాహిత్యకాత్రము 118 ఫేటో 
bh =i ఆ : J Se 

ie The third kind si కా. of those who are టి. సల 

క్ష “by the. Muses-. this enters into. a delicate and, virgin soul, 
and there inspiring frenzy, awakens lyrics and all other 
=” munbers, with. those. adoring the myriad actions of ancient 
EE heroes for the instruction of posterity.” 


శ se 
“ips 


13, sree నరక is తి a light and winged and holy thing and 
+ thereisno invention in him until he has been inspired and 
° * is out-of his, senses, he is powerless and is unable to 
_ utter his oracles”, 


14. Whenever a number of individuals have a common name, 
" weissime them to have also a corresponding idea or 


_ form". 


h 
* 


15. “But be who having no touch of the Muses madnes in his 

soul, comes to the door and thinks that he will ౮96 into the 

'~ “temple by the help of art-he-| say, and his poetry-are not 

admitted; the same man is nowhere at all when he enters 
“into rivalry withthe madman". 


"Beds, then, are of,three kinds.. and there are three artists 
who superintend: them; God, the maker of the bed arid the 
-paintery., God, whether from choice or fron necessity. 
made one bed in nature and one only, two or more such 
ఎ“ ideal beds neither ever have, been nor ever will be made 
"by God, . because even if he had made but twa, a third 
would still appear behind them which both. రై them ‘would 
have for their idea, and that would be ihe ideal bed and 
not the two other... God know this, and he desired 1 to be 
“ల్‌ the real.maker ot'a real bed, not. a porticular maker. of. లి 
*.iparticular bed; and: యల be creatpd a bed which is 
స. "essentially and be nature, ;one only", తన 
kL. Hays ns జ ల fr $n | 


17. “And the tragic poe is an imitatof, ‘and ప "ie all 
other imitators. he is thrice removed from” the | ki hg and 
« tom the wuth’”, న్‌ ‘tt ' 
hr నే am i hatin (/ Ma id 


The imitative att is an inferior who marries an inferior and 
as inferior offsprings". 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము 19.  : ౨౨౨ పేటో 


18. 


"When we listen to & 08552066 of Homer, or one of the 
tragedians,; in which he represents some. pitiful hero, who 
is drolling out of his sorrows in along oration, of weeping 
and smiting his breast, the best of us, you know, delight 
in giving way to sympathy and in raptures at the excellence 
of the’ poet who stirs our feelings most. ‘But when any 
sorrow of our own happens to us thenyou may. observe 
that We pride ourselves on the opposite quality- we would 
fain be queit and patient: This is the mainly part and the 
other which delighted us in the’ recitation is now deemed 
to be the part of a woman. Now can we right in praising 
and admiring another who is doing that which any one of 


' Us. would obaminate and be ashamed of his own person ? ' 


19. 


20 


21. 


22. 


వై 


నటన వ “And ‘does not the same hold also of the 
odious? There are jests which would” be’ ashamed 
ta make your self, and yet on, the comic stage,. or. indeed 
in private, when you hear. them, .you.,are greatly ashamed 


by them 206 this which you once restrained by reason, 


because you were afraid of being thought a buffoon, is 


‘not let out again, and havingrstiaulated the 7191016 faculty 


at the thaate; you are betrayed unconsciously. toa your self 


. _into, playing the.comic.poet at;home". 


"They, fed and తన! the passions ‘instead of drawing 
them up and let tham rule instead of ruling tham as they 
ought to be ౧4135, witn a view to the happiness and virtue 


of mankind": ౨ cern ల 

**Thav give us to urderstand that many evil livers are happy 
and many righteous men ఆ happy; “and that’ wrortig doing, 
if not be detected, 19. praf'fable,, wile honest dealing is 
beneficial to one' క్‌ ౧19౧౦౦౮ but damaging to 0 9 self”. 


“The fitst business’ of art is ‘tH 'goenr man's eyes to the 


beauty of things to what is great and noblé 14 human 
nature, and then with ib gracious influences it inyades 


man "౩ ‘soul, and’ Tike some "health giving | brతతి2ర, it nurtu- 


f 
Srl క Ay 


“Fes in tham' what is 8౦౦ and గిం యమా ల 
Mg న. 


సకరోమన్‌ సాపాత్యశాశస్త్రము 120 నై స్టేటో 


3 on 
aa Fy 


23, “Nothing must be tolerated which does not express the 


34 ' 


pr ₹ 


soverign image of justice”, ] 


‘The right fu ction of art is to put bsfore the soul the 
image of what is intrisically great and beautiful”, 


25. “గం art of contention in speech is not. confined to Courts 


. 


and Political gatherings, but apparently if it is an art atall, 
it would be one and the same in all kinds af speaking. the 
art by which a man will be able to produce a resemblance 
between ill things" స 


శ 


26. “Not for the sake of speaking and acting before men, but 


that he may be able to speak and to do every thing so far 
as possible in a manner pleasing to Gods”. 


27. “I suspect that these studies will not satisfy him, but a 


( 


* more divine impulse will 1644 him to great things”, 


—Phaedrus, 


. 
న! క్‌ 


8. “Poetry and mythology some times appear as 60౦౧1౧1666 imi- 


$e 
నేల 


tations as you say; tragedy and comedy are, and' some times 
narrative af the poet himself; thé latter 'you find especia- 
ly in CIE yambie poetry. The గం of the two methods 


You fifid in the works of the epic posts and in many other 
“places”. 


ణు " we 
త ళు స ఉస ॥ ౯ భి . స్‌ శ గ్య గట! 


29, “The superior style, harmony, grace and’ rhythnr follow 


yi 


goad chargcter. ,! do not mean the stupidity called by flatte» 
. ring name of good character”. 


30. The lack of grace and the lack ‘of rhythm, కం the idk of 


31. 


harmony are sisters to bad style and likewise the dpPosit 


j;qualities arg sisters and, imitations of _ wisdom: and good. 
seharacters", , , wo క 


| 
స్‌ 
/ 


Wey then, like a poor speaker, Twon't to. deal with the 
entire subiect but will take a part and try to make it clear 
~ you what | mean about it", 
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32. Every discourse ought to be constructed like a living crea- 
ture, having a body of its own as well as head and feet, 
and with a middle and extremities also in perfect keeping 
witrn one another and the whole”. 


33. “Plato had a fine aesthetic sense. He was tender at heart 
towards art He himself declared in his Republic (Book-X) 
that he would have 039౧ glad to Justify art to prove its 
rationality and to give it a place in the ideal Republic if 


Same one could tell how”. : 
Aesthetics, 11. 


34. WB worsefold- judgement in Literature. 


35. డా॥ నగేంద - పాళ్ళాత్య కావ్య శాన్‌ కీ వరంవరా, ని. 2. 


36, K.C Pandey. comparative Aesteetics - ౪01.1 p ౧ 10-11. 
7 అధన స్యేవ దాతృత్వం క్షీబస్యేవాన్త కౌళలమ్‌ 

అజ్ఞ స్యేవ విగల్బత్వ మకేవః శాన వేదనమ్‌. 1.8 

గురూవ దేశాధ్యయేతుం శాన్త జడధియోఒవ్యలమ్‌ 

కావ్యంతు జాయతే జాతు కన్యచి(త్రతిభావతః- 1.5, 


]) డా॥ నగేంది-. భారతీయ కావ్యశాన్స్‌ కీ వరంవరా ౪01.11 P.59 


|] శబ్ద శాననజ్ఞాన మాతేజైవ న వేద్యతే 
న _ ధ్వన్యాలోకము 1.7 
వేద్యతే నతు కావ్యార్థ తత్త్వ్వజ్ఞైరేవ కేవలమ్‌. ధ్యన్యా 
|! డా॥ నాగేం(ద భారతీయ కావ్యశాస్రీకీ పరంవరా. Vol. t P.P, 147, 148 
అంధా స్తే కవయో యేషాం వంథాః క్తుజ్జః వరైర్భ వేత్‌ 
వనదేషాం తు యదాకాంతః వంథాస్తే కవి కుంజరా" 
బలదేవ్‌ ఉపాధ్యాయ - భారతీయ సాహిత్య శామ్‌. 


“స్వాదు కావ్య రసోన్మి(శం శాన మవ్వ్యుప యుంజకే 
(వథమా లీఢ మధవః పిబంతి కటు భేవజమ్‌' కావ్యాలంకారము శీ శీ 


'నన శబ్దో నతద్వాచ్యం నన న్యాయో నసొ కలా 


జాయతే యన్న కావ్యాంగ, మహోభారో మహాన్‌ కవేః'. 1 bid. 84 


[క్‌ మన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 122 


0 + 
doy an "dl శే 


్య 'లక్షిరివ వినా క వాణీ భాతి నీరసా' 3% 9 
“అక్షరం వరమం బ్రహ్మ సనాతన స విభుమ్‌. 
న! వదం ఖ్యేకం చైతన్యం జో తి రీశ్వరమ్‌' - 389.1 
“అపారే కావ్య నంసారే కవిరేవ పొజావత్రీ? 


యథా వెరోచతే వం శ నరివర్త తే. 8339-10’ 


' న్‌ .* 


44, "వతీయ మానం పునరన్య దేవ వన, న సి వా మవాకఫీనామ్‌' | 
ప ధ్వని 2 -ధ్వన్యాలొ కము Lil 
లోక సామాన్య మభివ్యనకి, [షు 
(వతిభా వశీనమ్‌'- | bid- 1.6. 


శ్రీ స్వామీ శవళంశరస్వా మె. జ కొవ్య న్వరూపమ్‌” egg UY 


46 “నియతి కృత నీయను రపొతా 
హ్లోడెక మయా మనన్య వరతంతామ్‌ 
నవరస రుచిరాం నిర్మితి మాద్‌ ధతీ' భారతీ. కవేర్ణ నుతి” 


Panos: కావ్య వగకా$ః (పథము ఉర్ణానః 


'భావాన చేతనానపి చేతనవత చేతనాన్‌ 'చేశనవఠ్‌ 
వ్యవహారయతి 'య థెష్టం. నుకవిః కావ్మే న్వత౦త9తయా' 


46 ‘జయంతి తే నుకృళినో రనసిద్దాః; 'కవీశ్వ రాః 
నాసీ స్రియేషాం. యకక కాయే _జరొామఠణజ- భయము” స్‌ 


న్‌ సం 


49 గురూవదేశాద్థ్యేతుం' శాస్త్రం జడధియోఒమవ్యలమ్‌ : 
కావ్యంతు జాయశే జాతు య్‌ నీతిభావతః 


rae లట ల న్‌ Tie ge wy లో . ల థం 
న a : ఒకావ్యాలంకార కడ lo 
SE tte Me GT Nin 
కద్దాభిద్ధయే విజ్ఞా య og తది ద్విదీప్థాన్టనాను. 

శి | గ 


ర | తజ we? 


ష్‌ నిబంధాంళ్చ క కోవ్యనంక్రియాదరః.. 1.10 


| 


€ 
న a సల gg పం! వ్‌ గేల one 1, 
ని 
క్ష 


0నె నర్జీక్రిఛ వరితి తం చ. బప నిలో, లమ్‌ -' ల 
సళ Ra 5; a e ఎహే ని టం. sg few 


అమందశ్చాభీయోగో ఒసా ్రః కారణం కావ్య నంవదః 


Pn ళీ స్తీ 


న చ. చసన మ హ్‌ aN హ్యోడికృళ స ( 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 12 సేటో 
ae) 


నవిద్యతే యద్యపి పూర్వవాననా గుణానుబంధి (వ్రతిభానాద్భుతమ్‌ 
శు) తేన యత్నేన చ వాగుపాసితా ధృవంకరోతే్యవ కమవ్యన్నుగహమ్‌ - 1.104 
తదస్త తందై రనిశం నరన్వతీ కంిమాదుపాస్యా ఖలు మీవ్పుభిః- 1.106 


5! మనసి నదా నునమాధ్రిని విన్ఫురణ మనేకాభి ధేయన్య 

అక్షి షాని వదానిచ విభాంతి యస్యా మసౌ శక్తిః -_కావ్యాలంకారః- 1.5 
(వతిభేత్వవరే రుదితా నహజోత్సాద్యాచ సా ద్విధా భవతి 

(వంసా నవజాత త్వాదనియోన్తు జ్యాయనసౌ నహజా- | bId- 1.16 

ర్‌ి కావ్యాలంకార నూతివృ్భత్రి 1.8.1. 58 ధ్వన్యాలోకము చతుర్ధోద్ద్యాతము 
54 చూడుము Footrote No- 39 85 కావ్య న్వరూవమ్‌ గ. 86 

568 నమాధిరాంతరః వియత్నో, బాహ్యన్వభ్యానః. తావుభావపి శక్తి ముద్భాన 
యతః । నా (శక్తి కేవలం కావ్య హ్యేతురితి యయాఎరీయః। 

(పతిభా వ్యుత్చత్సీ మిధః నమవేతే శేయసొ ఇతి యయావరీయః | (వతిభైవ చ 
కవీనాం కావ్యకరణ కారణమ్‌ వ్యుతృత్యభ్యాసౌతన్యాఎవ నంస్కారకారకౌ నతు 
కావ్య హేతూ । 'వతిభావతః పునరవశ్యతో2ఒపి (వత్యక్ష ఇవి 

సాచ ద్విధా కారయ తీ భావయితీంచ । కవేరువ కుర్వా ణాకారయితీ | 

సా౬పి తివిధా నహజా ఆహార్యావదేశికీ చ జన్మజన్యాంతర నంస్కారోపే 
క్షీలకీ నవాజా | జన్మ నంసారయో నిగాహార్యా। మంత తంతాద్యువదేశ (వభవా 
జౌవదేశికీ ఐహికేన కియతాపి నంస్కారేణ (వథమాం తాం నహజేతి వ్యవదిశంతి। 
మహతా వునరావోర్యా! జావదేశక్యాః వునరైహిక ఏవ ఉవదేశకాలః ఐపొాక ఏవ 
నంస్కార కాలః | త ఇమే (తయో2పఏ కవయః సారన్వత:ః, జావ దేశికశ్చ | ల 
భావకసో్యవ కుర్వాణా భావయి(కీ | సాహి కవేః శిమభి(పాయంచి భావయతి। 
తయా ఖలు ఫలితః క వేగగ్య్య్యాపార తరు రన్యథా సోఒవకేశీ స్యాత్‌ | కః వునరన 
యో ర్భేదో యత్కవిర్భావయతి భావకళ్ళ కవి, ఇత్యాచార్యాః- కావ్యమీమాఆసా. 
57 సామీ శివశంకర స్వామి- కావ్యన్వరూవమ్‌- గ. 149 

18 శక్తిర్ని వుణతా లోకశా స్త్ర కావ్యార్థ వీక్షణాత్‌ 

కావ్యజ్ఞ శిక్ష యా భ్యాన ఇతి హేతున్త్నదుద్భవే 

కి, ౭ కవిత్వ బీజరూవః నంస్కారవిశేషః యాం వినాకావ్య న (వనరేత్‌ విన్యతుం 
వా ఉవహానీయం స్యాత్‌ 1... కావ్యకర్త విచారయితుంచ యే me తదువ 
దేశేన కరణేయోజనేచ పొనః వుణ్యేనవివృత్తి రితిత్సయః నముదితాః నయవ్యస్తాః 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహాత్యశాన్ర్రము 124 ప్లేటో 


తన్య కావ్యస్యోద్భవే నిర్మాణే నముల్లాసేచ హేతుర్నతు హేతవః। కావ్య 
వ౦9కాళ?_ (పధ మోల్లానః- 50 ఇండోర్‌ ఉవన్యాన ఆధారముగా 
60 ‘The word, pratibha is used in mystical, metaphysical reli- 
gious, 2690081108! and psaychoclogica! contexts in different meanings. 
But every one of them has siamsnt in common with the rest. -KC, 
Pandey - Abhinava Gupta P 693... The power of clear Visualisa. 
tion of aesthztic image in all its fulness and lifs technically called 
praiibha - KC. Pandey - Aesthetics - Vol 11 P 157 
61 Pratibha in-i mental faculty which presents ever fresh celi- 
neations or pictures of the matter to the described. 
-P.V, Kane - Sanskrit poetics P. 349 


62 నానా భావోవ నంవన్నం నానావస్థాంతరాత్మ కమ్‌ 

లోక వృత్తాను కరణం నాట్యమే తన్మయాక్ళతమ్‌- 1.112 

యో౭౬యం న్వభావో లోకన్య నుఖదుఃఖ నమన్వితః 

సోఒం౦గాద్యభి నయో పేతో నాట్య మిత్యభిదీయతే _ 1.110 

తై ౨లోక్యస్యాన్య నర్వన్య నాట్యం భావాను కీర్తనమ్‌ = 1.107 

53 కావ్యన్వరూవమ్‌, P. 16. 64 Ibid -P. 102- 65 | bid-P 74-75 
66 అవస్ధానుక్యతిర్నాట్యం, రూపం దృశ్యతయోచ్యతే రూవకం తత్సమారోసాత్‌ 
. నటే రామాద్యవస్థా రోపేణ వర్త మానాతా దూవకం- దశరూవకమ్‌ _ 1,7 
67 శబ్ద పాంధాన్య మాశిత్య త తశాస్ర్రం వృథగ్నిదు అర్థ త క్ర్వేన 

యుకే తువదం తాభా;న మేతయో ద్వయోర్లుణత్వే ప్యాపార (పాధాన్యే 
కావ్యదిర్భ వేక్‌ -శివళంకరస్వ్యామి - కావ్యన్వరూవమ్‌-_ సే, 88 

68 యస్‌ నూర్యనారాయణళౌాత్రి = కావ్యాలంకార సంగ 9) హము- పే 08 

69 సి. హెచ్‌, రంగాచార్యులు . అంధివంఎతావరుది యశోభూషణము_ పే (6 
70 సైషా నర్యైవ వకోిక్షి రనయార్థో విభావ్యతే యత్నా౬స్య్యాం 

కవినా కార్యః కో౬లంకారోఒనయా వినా? _కావ్యాలంకార?- 2-65 
శజ్దాభిధయాలంకార భేదాదిష్టం ద్వయంతు నః - | 016- 1.15 
రూవకాదిరలంకారన్న స్యా స్యర్థ హుధోదిత:ః 

న కాంతమపి నిద్భషం విభాతి వనితా ముఖమ్‌. | 014- 1.13 


71 విద్యానివాన్‌ మిళి- రీతి విజ్ఞాన్‌ - ద, 44 


గీఏక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 125 ప్లేటో 
య 

72 ధ్వ న్యాలోకము నుండి ఉద్భత ములు ౬ 

య తార్థ శబ్బావా తమర్థ యువనర్జనీకృత స్వార్థ 

వ్యంక్ష్తః కావ్య విశేషః న ధ్వనిరిని నూరిభిః కథితః 1.18 

వంతీయమానం వునరన్యదేవ వన్వ్వన్ని వాణీషు మవోకవీనామ్‌ 

యత్తద్‌ వుసిద్ధావయ రిక్కః విభాతి లావణ్య మివాంగనాను. 1.శీ 

కావ్యాస్యాత్యా న ఏవార్థన్త థా చాది కవేః పురా 

కౌ9ించ ద్వంద్వ వియోగోత్తః శోకః కోకత్వ మాగతః _ 1.6 

@®ి (3) 
73 శబ్దార నహితౌ వ్యకకవి వ్యాపార శాలిని 
బంధ వ్యవస్థితే కావ్యం తద్విదాహ్లాద కారిణి, _వకోక్తి జీవితమ్‌- 17 


74 డా! నగేంద జ ఆర స్తూ కావ్యశాన్త్‌) -P 14, 7 | 016-౧16 

76 | bid- ౯ 20 77 స్వామీశివశంకర స్వామి -కావ్య న్వరూవమ్‌- 9 111 
78 వస్తున్వభావోజ(త కవే రతంత9ః గుణా గుణా వక్తి వశేన కావ్యే 
స్తువన్ని బద్నాత్వమృతాంశు మిందుంని దన్తు దోషాకర మవోధూర్తః -కావ్యమీ 
79 డా నగేం(ద - భారతీయ కావ్యశాస్ర కీ పరంపరా Vol. II ౧. 82 


80 The presentation cf things not as they are, but as they should 
be; not not as they are, but as they are known to senses, but 
as they are visualised by the intellect; not as they exist in the 
external world, but as they are to be under controlling force 


of ideas - Aesthetics - Vol Il. P, 41 


1 దేశకాల కలా లోక న్యాయాగము విరోధిచ 
_సతిజ్ఞాతు ర్ఫుషైంత హీనం దుష్టంచ నేవ్యశే- కావ్యాలంకారః = 1.42 
రా౭_వియుక్కం (వయుంజీత చేతః నమ్మో వాకారిణమ్‌ | bid - 6.24 


2 దోషావివత్తయే _ కావ్యదర్శః - 3.126 
కీషు తేష్వయయారూఢం యది కించిత్‌ (ప్రవర్త తే 

(వేశ (వమాద్దోదేశాది విరోధీత్యే తదుచ్యతే - ! bid - 3,164 
'తి ధథర్మ్యం యశన్య మాయుష్యం సాొతమ్‌ బుద్ధి వివర్ధనమ్‌ 
గోకోన్రదేశ జననం నాటకమే తద్నవిన్యతి - 1.115 


(గీక్‌ _రోమన్‌ సొహిత్యశాస్ర్రము 126 స్పేట్రో 


3 


వ్యంజనౌవధి నంయోగో యథాన్నం స్వాదుతాం నయేత్‌ 
ఏవం భావారసాశవ భావయ తి వరస్సరమ్‌ - 6.37 
దుఃథారానాం శిమర్తానాం కోకార్థానామ్‌ తవస్వినామ్‌ 
విశ్రాంతి జననం కాలే నాట్యమే తద్భవిష్యతి = 1.114 


84 థర్మార్థ కామ మోక్షేమ వై చక్షణ్యం కలా నుచ 
(ప్రీతిం కరోతి కీర్తించ సాధుకావ్య నిషేవణమ్‌ - కావ్యాలంకారః _ 1.2 


85 త్రి)వర్గ సాధనం నాట్యామిత్వాహ:ః కరణంచయత్‌ 
88 కావ్మం నద్‌ద్యష్టా దృష్టార వీఎతి కీర్తి హేతుత్వాత్‌ 


-కావ్యాలంకార నూ(తవృత్తి వ. అంగ్‌ 


$7 అర్థ మనర్ధోవళశమం శమనమ మథవా మతం యదేవాన్య 
విరచిత రుచిర నురస్తుతి రఖిలం లభతే తదేవ కవిః - కావ్యాలంకారః- 1.8 
శృత్వా తథాహి దుగ్గాకే చికీర్లా దురుత్తారం వివదమ్‌ 

వరే రోగవిము క్తి వరమన్యే లెభిరేఒభిమతమ్‌ - |! 016- 1,9 


3 ధర్మాది సాధనోపాయః నుకుమార కంమోదితః 

కొవ్యబందేఒభిజాతానాం హృదయా హ్లోదకారకః _ వకోంక్తి జీవితమ్‌ _ 1.0 
వ్యవహోర పరిన్సంద సౌందర్య వ్యవవోరిభిః 

నత్కావ్యాధిగమా దేవ నూతనౌచిత్య మావ్యతే _ | bd - 1.4 


8 కావ్యం యళ సేఒర్థకృతే వ్యవవోారవిదే శ వేతరక్షతయే 

నద్యఃవర నిర్వ్యతయేకాంతా నమ్మితయోవదేశయుజే. కావ్యాదర్శః విథము, 
90 కౌగించ ద్వంద్వ వియో గోత్థః 

శోకః శ్లోకత్వ మాగతః - ధ్వన్యాలోకము _ 1 

91 వేదాల తిరువేంగళాచార్యులు _ ఆం(ధధఢ్వన్యాలోకము _ పే. 669 

92 ఆచార్య రామచంద శుక్ష _ చింతామణి. లోకమంగళ్‌ కీ సాధనావస్థా, 
08 డా॥ నగేం(ద _ భారతీయ కావ్యశాన్త కీ వరంవరా. సే 260 


ద్భితీయోద్దో$తము-The Second Flash 
సూ త కరణ 


THE FORMULATING 
I 
ఆరిస్టాటిల్‌ = Aristotle 
(9 వూ, 884 - 822 ) 


_పన్తాపన-[ 0116008. 

జగద్విజేతగా ఖ్యాతిగాంచిన ఆలెగ్దాండరుకు గురువుగా అరిస్టాటిల్‌ 
భారతీయులకు నువరిచితుడు. ఈ మహానీయుడు [కీ పూ. 848లో మెసిడోనియా 
దేశమందలి 'స్టెజీరాయను నగరమున జన్మించెను తండి) నికోమాఖన్‌. ఇతడు 
మెసిడోనియా విభువైన అమిన్హాన్‌ ద్వితియకు రాజవైద్యుడు. అందువలన 
ఆరిస్టాటిల్‌ కు ఆ రాజు కనిష్ట వుతుిడై న 'ఫిలిప్‌'లో స్నేహమేర్పడెను. తండి 
కడ నే అరిస్టాటిల్‌ వికృతి శాస్త్రముల నభ్యసించెను. ఆరిస్తారొల్‌ 17వ ఏట 
నికోమాఖన్‌ వరమవదించెను. తరువాత ఆరిస్టాటిల్‌ ప్లేటో స్థాపించిన విసిద్ధ 
విద్యాలయమందు దాదావు (20) నంవత్సరములు విద్య నభ్యనించెను. ప్టేటో 
స్వర్గన్తడెన పిమ్మట ఆరిస్టాటిల్‌. గొవ్య భూస్వామియైన 'హర్మియిన్‌' కుమార్తె 
'మేతియాి'ను వివాహమాడెను. ఆట విద్యాలయ మును స్థాపించి ఆచార్యునిగా 
గౌరవ పివత్తుల బడసెను. పితియా మరణానంతరము అరిస్టాటిల్‌ 'అస్పోస్‌' 
నగరమును విడిచెను మెసిడోనియాకు వచ్చి ఫిలిప్‌ కుమారుడైన అలెగ్బాండరుకు 
గుతువుగా నియమితుడయ్యెను. ఆయన దా దావు (క) సంవత్సరముల వాటు 


ఆలెగ్దాండరుకు వివిధ శాస్త్రములను బోధించెను, 
ఛు అరిస్టాటిల్‌ కొవ్య సిదాంతముల వివరణ, భారతీయ కావ్యద్భష్టితో కొన 
య్‌ /-. 
వచ్చు సామ్య-భేదములు మున్నగువాని నమగ౦ పరిశీలనకు చూడుడు, 
ఈ గగీంధథకర్శ తెలుగులో మొదటిసారిగా వెలువరించిన అరిస్టాటిల్‌ 


కావ్యశాన్త ము." 


గీీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము 9 ఆరిస్టాటిల్‌ 


తాను గడించిన లోకానుభవము ఆధారముగా మానవ జీవితమును తీర్చి 
దిద్దు ఆశయంతో అరిస్టాటిల్‌ “లై సియమ్‌'యను ఆదర్శ గురుకుల విద్యానంన్ధను 
పంచెను. దాదావు(12 నంవత్సరమురపాటు ఈ మహానీయుడు ఆ విద్యా 
లయమునకు (వధానాచార్యుడుగా నుండెను అలెగ్జాండరు వర్షియాను జయిం 
చిన పీమ్మట శాస్త్రీయ పరిళోధనలకై తన గురువునకు విస్తారమైన ధనము 
నొశఠగేను; ఆరిస్టాటిల్‌ వివిధ విషయములను గురించి చేసిన వరిశోధనలు వివిధ 
విజ్ఞాన శాఖలకు మూలకందములుగా నిలిచినవి. తన గురువైన పెటో సిద్దాం_ 
తములకు ఈ దార్శనికాగ్రేనరుడు నూతన వ్యాఖ్యానములతో నూతన రూవము 
నొనం గెను, 
విశ్వ 9యన్సుకై జీవితమును ధారపోసిన అరిస్టాటిల్‌ జీవన నంధ్య 
(పళయగర్హనలతో ముగిసినది. అలెగ్జాండరు క్రీ.వూ. 8928న దేహమును చాలిం. 
చెను, గీంకు సామాగిజ్యము విచ్చిన్నమయ్యెను దానికి తోడుగా దురాచారము 
ఈ (గ్రీకు తత్త్వ వేత్తను నమాజు విరోధిగా వివిధ రీతుల చితించెను అట్టి 
విపత్కర వరిస్థితులలో అరిస్టాటిల్‌ తన జ్ఞాన నాపాత్యమునంత వదలి ఏథెన్సు 
ండి పారిపోయెను. అటనుండి తన జన్మ స్థానమునకు నమీవముననున్న కాల్సిస్‌ 
)ణమును జేరి చురునటి నంవత్సరము (క్రీ). వూ. లినిసిన ఆటనే వరమవదము 
ందెను, 


కొవ్యశాస్త్రము _ Poetics 

ఆరిగ్గాటిల్‌ బహుముఖ వితిభా సంపన్నుడు భౌతికశాస్త్ర ము,జీవళానస్త్ర ము 
లాతని ఐచ్చిక విషయములై నవ్చటికి అతని వితిభ సోకని కార్యత్నేితంిము లేదు 
తన (కిన) సంవత్సరముల జీవన కాలవ్యవధి యందీ మహాత్ముడు (400) గంధ 
ములకు పైగా రవబించెన:£దురు. తర్కము, అతి భౌతికశాస్త్రము, మానసికశాన్త్రము 
సితిశాస్త్రము, రాజనీతిశాస్త్రము, జోోతిష్యముతో పాటు కావ్యశాన్త్రమును 
మరియు వకృత్వ శాస్త్రమును రచించెను. ఇట్టి తేజస్వి న భూతో న భవిష్యతి 
అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాస్ర్రము పాశ్చాత్య నాపాత్య శాస్త్రమునకు విథమ లాక్షణిక 
గంధముగా తలమానికమై జగత్స 9సిద్ది నార్జించుకొన్నది, కాని ఇది నమ్మగంగా 
లభించలేదు. అనేక శ తాబ్బములవరకు ఇది అజ్ఞాతంగా యుండుటవలన ఇందలి 
చాలాభాగము ఉత్పన్న మైంది, దీనికి అనుబంధంగా ఆయన రెండవ భాగమును 


గ్రక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 8 ట్ర ] 
రచించెనందురు. కాని అది అనునలబ్దము, 


కౌవ్య శాస్త్రమందు మొత్త ము (16) అధ్యాయములు కలవు, అపియును 
బాలా చిన్నవి. మొదటి నాల్గు అధ్యాయములందు మరియు 8వ అధ్యాయమళఆదు 
కావ్య స్యరూవము చర్శింవబడినది. గవ అధ్యాయము నందు మహాకావ్య, రూవ 
కములకు సంబంధించిన సామాన్య నూతిములు నిర్దేశింవబడనవి. వ అధ్యాయ 
ము మొదలుకొని (18వ అధ్యాయము వరకు అనగా (14) అధ్యాయములందు 
విషాద రూవక న్వరూవము నమ్మగముగా వివేచింవబడినది. 20 నుండి 22 వరకు 
అనగా (8) అధ్యాయములందు కవితాశైలి విపరింవబడినది. 29 మరియు 24 
అధా్యాయములందు మహాకావ్య న్య "వము నమీక్షింవబడినది. ఆంతిమ మైన 26వ 
అధా్యాయమునందు మహో కొవ్యమునకును, విషాద రూవకమునకు కల సొమ్ము 
భేదములు నమీక్షింపబడి నాటక పాగిశస్త్యము (వతిపాదింపబడినది కావ్య (ప్రయో 
జనమగు రసానందము కాని హాన్య రూపకము కాని ఈ (గంధమునందు చర్చిం 
వబడ లేదు బహుష ఆ భాగము ఉత్సన్న మైయుండును. ఈ కావ్యశాస్త్రము ఈ 
విధంగా అనంవూర్ణమై యున్నను ఇందు (వతిపాదింవబడిన సాహిత్య సిద్దాంత 
ములు సార్వకాలిక ములె ఆరిస్టాటిల్‌ యొక్క గంభీర చింతనను మరియు 
వక్టానిక దృక్పథమును వ్యక్తవరిచును. 


“సాహిత్యము కేవలం ఆనందదాయకము మాతమే కానేరదని, రాజనై తిక 
విధానమందును మరియు మానవ మనుగడకు (పయోజనకారి కూడా యగునని 
సాహిత్య నమర్థకులెవరేని నికూపించినచో మేము వారి వచనముల పీకి వూర్వ 
కంగా ఆలకించె.ము ఒకవేళ ఆది కేవలం ఆనందదాయకమే కాకుండా వయో 
జనవంతముగా కూడా నిరూపితమైనచో అది మనకు లాభదాయకమే యగును" 
అని ఫైటో తన సాహిత్య హృదయమును వెల్లడించెను కాపున ప్రేటొ కు గల 
సాహిత్య విషయిక దురభిపా9యము, అక్షీల సాహిత్యవరమనుట నృష్ట +. అర్లీ 
సాహిత్య (శేష్టతను నిరూపించు (ప్రామాణిక కావ్యశాన్ర రచనను ఆ దార్శనికుడు 
భావితరము నుండి ఆకశించెననుట కూడా యె వాక్యముల ద్వారా నష్టము. ఇట్లు 
ప్లేటో భావి సాపాశ్రీవేత్తలను కావ్యశాన్ర రచనకై (పేరేపించెను. ప్లేటో పై 
నాక్యములు ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాన్ర రచనకు (_పెరణాసోోతముగా నిలిచినవి తన 
గురువుగారి ఆకాంక్షను ఫలవంతము చేయుటకై ఆరిస్టాటిల్‌ ప్రాచిన ఉదాత్త 


Ca 


గికొ_రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 4 అరిస్టాటిల్‌ 


సాహిత్యమును లక్ష్యంగా గోహించి కావ్యశాస్త్రమును రచించెను. మౌలికవితిభ్ధా 
పాటవములను వృదర్శించి నమకారీన రచయితలకు కనువివ్పు కల్లించెను. ఐకి 
హాసిక దృష్టి తో అరిస్టాటిల్‌ కావుళాస్త్రము వంథమ పాశ్చాత్య లాక్షణిక[గంధమే 
కాదు; ప సావాత్యమందు కొల ల సాహిత్యశాన్రము, అందువలన అరిస్టాటిల్‌ 


జ ఆలో అంటి, ది, 
కావ్యశాన్త్ర ము విశ్వవ్యాప్త దసిద్ధి నందుకొం 


కావ్యము అనుకరణాత్మక కళ- 
Poetry is an Imitative ert. 


స్టేటో వలె అరిస్టాటిల్‌ కావ్యమును అనుకరణాత్మక కళగా భావించెనని 
ఈ వాక్యముల ద్యారా న్పష్టము, 

విషాద రూవకము ఒక ఉత్కృష్ట కళయవి నృష్షము ౬ C౧ 2 

మరియొక కళ కలదు. జందు భాష మూ(త మే అనుకరణకు మాధ్యమము 
గా నుండును. అది గధ్యమైనా కావచ్చు లేదా పద్యమైనా - Ch 1 

కొందరు కళాజ్ఞానముచే నైనా నానా విషయములను వర్ణము, మావము 
లేడా న్వర మాధ్యమమున అనుకరించెదరు మరియ వ్యక్తపరచెదరు _ (గ 4 

మవోకావ్యము, విషాదరూవకము, న స కూడా తాండవ 
సో) తములు మరియ వేణు, వీణాగానము వినీ ఆధికాంళ రూపములన్నియు 
సామాన్య య. అనుకరణమునకు రీతులే యగును _ Ch 4 
భావ లేక నమరనతలలో ఏదో యొకదాని లేక వాటి కలయిక ద్యారా 
దూరాలను = Cha “ 


crue కళలయందు అనుకరణము నమగిముగా లయ, 


అరిస్బాచేల్‌ దృష్టియందు కావ్యము లేక కళ (వకృ్ళతికి అనుకృతి యగు 
చున్నది. ఏలన కవి లేదా కళాకారుడు వికృతి ననుకరించియే కావ్య / కళా 
కృతులను వెలయించును, ఇట్లు ఆరిస్టాటిల్‌ తన గురువైన ప్లేటో మతమును 
నమర్థించియు కావ్యమును తదితర కళలను. డి వేరు వరచెను కళలయందు కాన 
వచ్చు భెదములన్నింటికి కారణం అవి ఉపయోగించు మాధ్యమములే యగు 
చున్నవని అయన న్నష్టవఏచెను చిత్రకారుడు వర్ణము, రేఖలను మాధ్యమ 
ములుగా (గహించి చితిములను గీ మును. నంగీతజ్ఞుడు లయ మరియు న్వరము 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 5 ఆరిస్టౌటిలీ 


ను మాధ్యమములుగా నువయోగించుకొనును. అ స్లే కవి భాషను. కావున కళ 


లన్నియు తాము ఉవయోగించుకొను ఉపాదానముల ఆధారముగా న్వతంత కళ్ల 
లుగా స్థిరవడినవి ఇట్లు కళలన్నియు సామాన్య దృక్పధమందు అనుకరణమునకు 
రీతులే యగునని అరిస్టాటిల్‌ వివరించెను. కళలన్నీ ఒకే విషయమును లేదా వస్తు 
వును గ౦పించినను అవి తాము అవలంబించు విధానముల కనుగుణముగా వివిథ 
రూవములను దాల్బును. కనుక కళానృజనయందు అనుకరణము అనున్య్యూత మై 
యున్నది ఏలన కళాకారుడు అనుకరించువాడై నందున అతనికీ మాధ్యమము 
యొక్క అవశ్యకత ఏర్పడును తన అభిరుచికనుగుణముగా అతడు మాధ్యమము 
నెన్యుకొని కళను నృజించును. కనుక కావ్య/కళా నృజన యందు అనుకరణము 
అనివార్య తత్వృముగా వెలసియున్నది, అంతేకాదు అనుకృత కళ్ల డ్వారా ఆనం 
దము కలుగునని అరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. “అనుకృత వస్తువు ద్వారా అనుభూత 
మగు ఆనందము సార్వజనీన స్థాయికి తక్కువ కానేరదు'' - ౨౧ 2.పై అంశము 
లన్ని టిని కావ్యమునకు అన్వయించుకొనిన యెడల ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్య దృక్సథ 
మీతీరున బోధవడును. 


(టీ 


కావ్య ము (వక్ళతిననుకరించును; ఆది ఒక అనుకృతి. 

ని కావ్యము భాషను మాధ్యమముగా నెన్నుకొని న్వతంత) రీతిని 
ఆవలంబించును. 

ఏ కావ. నృజనయందు అనుకరణము అనివార్య తత్త్వము. 

4 కావ్యము ద్యారా విశిష్టమైన అనందము కలుగును. 


అనుకర ౯ సిద్దాంతము స్తు Theory of [mitation. 


వరంనరాగతమెన అనుకరణ సిద్దాంతమునే ఆరిస్టాటిల్‌ నమర్థించెను వినూ 
తారముతో వాాథా?నించి కావ్యమునకు అన్వయించెను పేటో సాహిత్యమును 
ఆ థె లీగ్‌ యో సా 
వివిధ శాన్త్ర్రములతో కలిపి 'మీమెసీస్‌'ను అనుకరణము, (వతిబింబాంక నము 
( మలు సబ న 
ఆను రండు అరములందు వ్యాఖ్యానించెను. మొదటిది. ఉదాత్త ఇ త్యమునకు 
నం ందలి ఈ విభేదము 
పాంణాతత్శ్యుయముకాగా రెండవది అనుదాత్తము | 
దాని ఆత్మతత్త్వము పికారము జరుగక అది 


నరించి ఏర్పడును. అందువలన సాహిత్యమున 


నకు. సాహీత్యమి 
గంహించిన వగ్తువై విధ్యము నను 
కు రెండు మూలతత్తములుండుటీ 


(గీక్‌రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము ర అరిసాటిల్‌ 


నబబు కానేరదు. ఈ దృష్టితో అలోచించినవుడు 'మీమెసిస్‌*కు రెండు అర్థములను 
కల్పించి ప్లేటో అనిశ్చిత భావమునే వెల్లడించెనని చెప్పవచ్చును. ఇట్ట 'దృక్నథ 
మును ఆరిస్టాటిల్‌ అశాస్త్రీయమనెను. ఒక విజ్ఞాన శాఖకు ఆత్మబోధకంగానున్న 
పదము వేరొక విజ్ఞానశాఖకు ఆత్మతత్స్య బోధకమై అదే అర్థమును బోధించునను 
దృష్టిని ఆయన వ్యతిరేకి ంచెను. ఒకే వదము విభిన్న నందర్భములందు వయో 
గానుసారము ఆ నందర్భమునకచితమైన అర్థమును బోధించునను మతము నా 
యన నమర్జించెను, కనుక వివిధ శాఖలకు శూధ్యమముగానున్న పదము ఆది 
(వయోగింవబడిన నందర్భమును బట్టి ఆయా శాఖల విషయబోధకంగా ఉండును 
విధిన్నార్థక ద్యోతకమై యుండును. దాని అర్థమును అది (గపాొంచిన విజ్ఞాన 
శాఖను బట్టి నిర్ణయింపదగును, అట్లు కాక శాస్త్రములన్నింటి యందు వదము ఒకే 
ఆర్థమును బోధించునని కాని వివిధ శాన్రములందలి అర్ధములకు ఒకే వదము 
ఉనయుక్తమగునని తలంచుట కాని నమంజనం కానేరదు, 


మానవ విజ్ఞానమునకు వదము రూపమును కల్పించి చిరస్థాయినొనర్చును 
ట (దవ్యము విజ్ఞానముగా, పదము ఆకృతిగా మానవ రచిత పాజ్యుయమునకు 
బాలాధారములు. ఈ రెండింటియఆదు నమరనత (H3rMంny) లోపించినపుడు 
కాస్త్రములన్ని దూషితములగుము. అనగా జ్ఞాననరణికి ఉచితమైన వదవీయోగము 
జరుగకుండుటయో లేదా పదమునకు తగిన భావము ఉండకపోవుటయో జరుగును 
ఇట్లు భాషా భావముల మధ్య పొందిక ఓక్క సాపాత్యమునకే కాదు, వివిధ శ్రా స్థ 
ములకు అనివార్యము. ఇది గుర్తిం వబడకపోవుటయే సాహిత్య నిరననకు హేతువు 
అనుకరణతు వివిధ విజ్ఞాన విషయములందు ఒకే విధముగా జరగదు; విభిన్న 
క్షేతములందు వివిధ రీతుల కార్యమును నిర్వహించును. కావున కావ్య నంసార 
మందు అనుకరణ కార్యనిర్వహణమెట్టిదో మొదట నిర్ణయించుకొని తదనంతరం 
కావ్య జగత్తునందు దాని స్థానమును నిరూపించవలయును, 


నమగ్ళ మానవ విజ్ఞానము శాశ్ర్రీయము, వ్యావహారికము, నృజనాత్మక 
ములని మూడు తరగతులుగా విభజింపబడును. శాస్త్రీయ విజ్ఞానమందు వదము 
ఒకే అర్థమును బోధించును, వ్యావవోరికమందు దానికి నరినడు వేరొక అర్థము 
ను బోధీంచును. ఇక సృజనాత్మక విజ్ఞానమందు పదము నందర్భానుగుణంగా 
విభినా) ఎ క్థములను బోధించును; ప రెండింటిక న్నా అతీతమైన అర్థమును 
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ను రింపజేయును. కారణమేమన మారుతున్న మానవ జీవితమున కనుగుణంగా 
వదముయొక్క అర్థమునందు వరివర్తన కలుగుట స్వాభావికం. సారాంశమేమన 
అనుకరణము శాస్త్ర విజ్ఞానములతదు నెరవేర్చు కార్యము నదేతీరున సాపాత్య 
మందు నిర్వహించుననరాదు. ఆపే అనుకరణము ఒకే అర్థమునకు వరిమితము 
కాదు. ఆది _వతీయమానార్థ ద్యోతకము 


కావ్య అనుకార్యము - The [111106 in Poetry. 


కావ్యమందు ఆనుకార్యము అనగా అది గిహించు వస్తువు పారమార్థిక మై 
యుండవలయునని ప్లేటో తెలిపెను. కాని ఆరిస్టాటిల్‌ వ్యతిరేకించి కావ్య అను 
కార్యము ఈ భౌతిక జీవితమునకు నంబంధితమై యుండునని కావ్యశాస్ర్రమందు 
అనేక నందర్భములందిట్లు తెలి పెను, 


“కార్యరతులై న వ్యక్తులు అనుకరణమునకు విషయమగుదురు. మరియు 
ఈ వ్యక్తులు ఉన్నతస్థాయి లేదా నిమ్మన్థాయివారై యుందురు. కావున మనము 
వ్యక్తులను వారి వాస్తవిక జీవితముల కన్న ఉన్నతమైన వారిగా లేక ఉన్నవారి 
న న - 1? 
నున్నట్లుగానై నా వర్ణింపవలయును చితకళయందిది ఇప్పి యున్నది జ; 


“గంభీర మనన్తత్వము గల రచయితలు నజ్జనుల ఉదాత్త వర్తనములనను 
కరించిరి ఆల్బతరగతికి చెందినవారు ఆల్బతర వ్యక్తుల వర్తనముల ననుక 
రించిరి' _ Ch 4, 


“విషాద రూపకము కార్య వ్యాపారమునకు అనుకృతి యగును మరిం 
వ్యక్తిగత కర్తల నిర్దశించును' _ Ch 25. 


పై వాక్యముల ననునరించి అరిస్టాటిల్‌ మతమందు కార్యరతులై నవ్యక్తులే 
ఆనుకరణమునకు విషయము కాగలరు; అనగా తమతమ దైనందిన జీవనకార్యము 
లందు నిమగ్నులైన మానవులు. ఇట్లు మానవుల కార్య వ్యాపారమే సాహిత్యము 
నకు అనుకార్యమగును. కనుక సాపాత్యము మానవ జీవనమునకు అనుక్క్ళతళియై 
యున్నది నాహిత్య వివిధ (_పకియలన్నింటికీ ఈ నియమము అన్వయించును. 


ఏనవుడు సాహిత్యమందు అనుకృతమగు మానవ జీవనము ఏ రూవమున న 
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డును? ఈ విషయమును ఆరిస్టౌటిల్‌ ఇట్లు తెలిపెను, “చి తకారుడు లేదా అన్య 
కళాకారుల వలె కవి ఒక అనుకర యగుట వలన ఆతని అనుకార్యము ఈ 
మూడింటిలో నేదో యొకటి అవశ్యముగా నుండును. వస్తువులవి ఎట్లుండెను, 
ఉన్నవి; వస్తువు లవి తిలువబడునట్లు లేక తలంవబడునట్లు; లేదా వన్తువులవి 
ఎట్టుండవలయును?” _- Ch 25 


అరిస్టాటిల్‌ మానవ జీవితమును మూడు రూనములుగా తెలిపెనని పె 
వాక్యముల ద్వారా నష్టము, 
1 ఎట్లుండెను, లేదా ఉన్నది = యదార్థ జీవనరూవము, 


2 ఎట్లు తెలుపబడినది లేదా తలంవబడీనది = సంభావ్య రూవము. 
క ఎట్లుండవలయును? == ఆదర్శరూవ ఎ. 


ఆదర్శ జీవన రూవమునే ఆరిస్టాటిల్‌ కావ$ిమందు నమర్థించెను, అవుడది 
;దాత్స సాపాత్య రూవమున కవి మవోనీయతను వికటించును; పారమార్థిక 
త్యమునకు చేరువగును కావున కాస్త్రముతో సాపాత్యమును పోల్చి అనుకర 
జము దోష భూయిష్ట మనరాదు. ఆదర్శ మానవ జీవనమును మనముందు సొక్షా 
త్కరింవ చేయుటలో కీలక పాతను వహించిన అనుకరణము వాన్నవముగా 
నమర్థనీయమగుచున్నది. ఇది మానవ నై జ _వవ్యత్తి “మానవునిలో శే శవావశ్థ 
నుండియే అది నాటుకొని యున్నది. ఇతర పాొణులతో మానవునకు గల భేదమే 
మనగా అతడు అన్య జీవధారులకన్నా అధికతర అనుకరణశ్రీలడగుట; మరియు 
అతడు తొలి పాఠ్రములను అనుకరణ ద్వారా నేర్చును” _ 0% 4. 


అనుకగణము సృజనాత్మ కము వ 
Imitation is Creative. 


విషాద రూపకమును ఆరిన్దాటిల్‌ వివరించుచు ఆది కరుణతాన భావముల 
నుత్తజవరిచి సామాజికుని ఆ భావములను వరిష్కరించుననెను. కనుక విషాద 
రూవక కర్త యొక్క భావానుభూతి కరుణ-తా9న భావ భరితమై యుండుటయే 
కాక్‌ వానిని పరిష్కరించు సామర్థ్యమును కూడా కలిగియుండ వలయుననుట 
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నష్టము. ఇట్టి సామర్థ్యమే ఆతన్ని రచనకువకిమింవ జేయును. భావముల కిట్టి 

లు థి బట 
శక్సి వాని తీవితను బట్టి కలుగుచుండును. కనుక కవి త్మీవ భావానుభూతిని 
కలిగి యుండుట తప్పదు, లేనిచో అతని రచన సామాజికునిలో భావానుభూతిని 
నృష్టింవ లేక శీలవమగును కవికి భావానుభూతి తీవత వస్తువును అనుకరించిన 
కాని కలుగదు. ఈ విధముగా అనుకరణము భావానుకరణముగా కవియందు నెల 
కొని యుండును. 


ఐనను ఇట గమనింవవలసిన అంశమొకటి కలదు అదేమన ఒకే రకమైన 
భావములకు తీవిత ఏర్పడును కాని పరస్పర విరుద్దములై న వానికి ఈ తీవ 
స్థితి ఎట్టు సిద్దించును? కరుణము, తాగ్గినము-ఇవి రెండును పరన్సర విరుద్ధములు 
భారతీయ సాహిత్య శాస్ర్రమందివి శోక, భయములను భావములు, కరుణము 
వనన్న భావము కాగా తాినము అవసన్న ము, నమాంతర రేఖల వంటి ఈ 
రెండు భావముల తీవాగినుభూతిని కలిగి యుండుట యనగా ఈ రెండింటి నమ 
న,యాత్మక అనుభూతిని పొందుట యగుచున్నది. తద్వారా ఈ రెండు భావ 
ములు తమ తమ కీీవతను కోల్పోయి మూడవ రూవమున స్థిరవడును; రచయి 
తలో ఆనుభూతిగా నెలకొని యుండును. అదియే ఆదర్శానుభూతి. ఈ అనుభూతి 
యందు సరన్సర విరుద్ధములై న రెండు భావములు నమరనతను పాటించి యుం 
కును ఈ నమరసితానుభూతి (HaIMOonius Perception) సామాన్య భావాను 
భూతి కన్న విశిష్టము. అందువలననే నమరసితానుభూతి నృజనకు ఆయత్తమగును 
ఎది తీవతరమైన కొలది కవి నుండి రమణీయార్థ వ్రతిపాదక శబ్దములు వెలువ 
కును సామాన్యుని సామాన్య బావానుభూతి కిట్టి సృజనాత్మక శక్తి యుండదు, 
నుక కవి అనుకరణము సృజనాత్మక మగును, అతని రచన అనుకృతి కానేరక 
సృష్టి యగును ఇట్లు అరిస్టాటిల్‌ అనుకరణమును నృజనాత్మక నమరసిత ఆను 
హతిగా వ్యాఖ్యానించెను,. ఆదియే సాహిత్యమునకు అత్మతత్త్య్వముగా 
ఏరూపించెను. 


'శ్రేటో సైతం అనుకరణమును వునరోత్చాదక శక్తిగా భావించెను. సాహిత్య 
ఏందు దేవతా సోత)ములు, వీరనాధ్రలు అనుకృత ములు కావలయుననుటలో 
తని ఆశయ మదియే, ఐనను తన ఆదర్శ దార్శనిక ద్యక్పధమును వలింవజేయు 
గాహిత్య రచనను పోొత్సపాంచుబక్ర్షై ఆయన నమకాలీన సాహిత్యమును ఆధార 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 10 ఆరిస్తాటిల్‌ 


ముగా (గహించి అనుకరణాత్మక సాహిత్యము దూషితమనెను, ప్లేటో ఆదర్శ 
దృక్పధమును అనుకరణ వరముగా ఆదర్శ జీవనమున కన్వయించి ఆరిస్టాటిల్‌ 
సాహిత్యమందు అనుకరణ మహోనీయ పాతను వెల్లడించెను. ఇట్లు ఈ గురు. 
శిమ్యలు ఆనుకరణమును భావానుకరణముగా, నృజనాత్మకముగా నిర్ధారించి 
యున్నారనుట న్వష్టము. లేనిచో పాశ్చాత్య సాహిత్య ళశాస్త్రమందు అనుకరణ 
మునకింత (పాధాన్యత వచ్చెడిది కాదు. భారతీయ సాపాత? శాస్త్రమందు వలె 
అపధానముగా సరిగణింపబడి యుండడిది. 


కావ్య హేతువులు = Poetic equipments. 


వాగ్దేవతాను గ్రహమున కవి దివ్యావేశమునకు లోనై కావ్యమును రచిం" 
చునని ప్లేటో తెలిపెను. కనుక కవి దై వదత్త మైన వితిభను కలిగియుండవలయు 
ననెను. కాని అరిస్టాటిల్‌ గురువుగారి మతమును వ్యతిరేకించెను, యదార్థ దృక్స 
ధంతో కావ్యహేతువులను మానసిక శాస్త్రోనుగుణంగా వరిశీలించెను. కవియొక్క 
కావ్యశకి అతని మానసిక శక్తికి నంబంధితమై యున్నదని వివరించెను, 


“సాధారణముగా కవిత్వము రెండు కారణముల ద్వారా వీభవించినదని 
తెలియవచ్చును. వానిలో ఒక్కొక్కటి మన న్వభావమందు లోతుగా స్థిరసడి 
యున్నది. మొదటిది అనుకరణ వవృత్కి. రెండవది నమరనత మరియు అయ, 
ఈ విధముగా నహజశళక్తి నంవన్నులైన వ్యక్తులు దశల వారిగా తమ తమ లీ 
రుచులను వికసింవ జేనుకొనగా వారి అనాగరక అశు రచనలే కవితకు జన్మ 
నొనంగినవి” - Ch 4 


వరంవరాగత ప్రసిద్దమైన అనుకరణ సిద్దాంతమునందే ఆరిస్హాటిల్‌ కావ్య 
హేతువును నిరూపించెనని పై వాక్యముల ద్వారా నృృష్టమగును, అనుకరణము 
మానవుని శనహజ (సవ్యత్తి. మానవుని జ్ఞాన విజ్ఞానము లకు, సాహిత్య కళలకు 
అనుకరణమే మూలము. మానవుడు శై శవావస్థయందు (వకృతి నుండి పాఠము 
లను నేర్చుకొనును. తదనంతరం లోక వ్యవహారము ననుసరించి జీవన యావన 
విధానమును చేర్చుకొనును. ఐనవ్బటికిని వీక్ళతియందు, జీవనమఆదు వరన్బగ 
విరుద్ధము లై న హర్ష-కోకములు, రాగ_ద్వే షాదుల యందు నమరనతను సాధిం 


గీి9క్‌ రోమన్‌ సాహ్యాతశాస్త్రము 11 అరిస్టాటిల్‌ 


లేనిదే మనుగడ సాగదు. ద్వంద్వాత్మకమెన జీవనమందు నమరనత నేర్చరచు 
కొని తన మానసిక స్థితి కనుగుణముగా మానవుడు జీవనమును లయబద్ధముగా 
రూపొందించుకొనును. ఇట్లు మానవుని జీవన యాత అనుకరణము, నమరనతకు 
అన్నితమై యున్నది. అలనాడు మానవుని నహజ (వవృత్తులకు వరిణామముగా 
ఉదయించిన ఆశు కవిత్యమే మానవ అభిరుచుల కనుగుణముగా కావ్య నాటకా 
దుల రూవమున వికసించినది కనుక కావ్య రచనకు మానవుని నహజ శక్తియే 
మూల కారణము. వాగ్దేవతాన్యగహము కానేరదు కవి ఈ భౌతిక జగత్తునుండియే 
కావ్య (పెరణను (గ్రహించి తదనుగుణముగా పారమార్థిక నత్యవథమరఠిదు వయ 
నించు ఆదర్శ జీవవమును న్నుురిఃఐవచేయు కావ్యమును రజించును. ఇట్లు కవి 
భూలోకమును న్వర్గలోకముగా మార్చుటకు వియత్నశీలుడై యుండునే కాని 
దివిజమును భువికి దింవలేడు. కనుక కావ్య[ పేరణ, కావ్య రచన భౌతిక జగత్తుకు ' 
నంబంధితములై కవి యొక్క నహజ శక్తికి అన్వితమై యున్నవి. ఇది నంపాదిత 
గుణము కానేరదు వితిభకు లక్షణము ౬ Ch 22 అని అరిస్టాటిల్‌ తెలి పెను, 


కావ్య రచన వేశ కవి దివ్యావేశమునకు లోనగునని ప్లేటో దార్శనిక 
దృష్టితో రచనా ప్శికియను వివరించెను. కాని అరిస్టాటిల్‌ మానసిక శాస్ర 
దృష్టితో కవి కావ్యరచన వేళ అనుభవించు విశిష్ట మానసిక స్థితినిట్లు తెలి పెను. 


“కవి సాధ్యమెనంత మేరకు తన కనుల ముందు సొక్షొత్కరించు కొనవల 
యును... భావానుభూతికి లోనై కవులు రచింపనలయును. అట్టి రచనలే ఆత్యధి 
కంగా ఆమోదితములగును ... 


““కనుక కావ్యరచన యందు పికృతిదత్త మైన కవి యొక్క ఉవక్కతి లేదొ 
ఈషక్‌ విక్నేపావన్భ నూచించబడును. మొదటి స్థితి యందు కవి ఎట్టి పాత్రతో 
డి 
వైనా తాదాత్మ్యమును స్థపించుకొనగలడు. రెండవ దశయందు స్వార్థమునుం 
విముక్తుడై ఊర్థ్వ మ ఖుండగును-Ch 17 
“ఈ విషయమందు కూడా అతడు (వొమర్‌) నవాజ వితిభాళక్తి 
[| h 
కళా కౌళలము ద్వారా సత్యమును సాక్షెత్కరించుకొనెనని విదితమగును”'-6 


కావ్య రచన వేళ తాను వర్ణింపబోవు దృశ్యమును లేదా నంఘటనను 


గీిక్‌-రోమన్‌ సౌహిత్యశాస్త్రము 12 అరిస్టాటిల్‌ 


కవి తన కనుల ముందు సాక్షొత్మ్యరించుకొని భావానుభూతికి లోనై యుండవల 
వలయును ఆది మననము ద్వారా కవికి సిద్దిలచును. తదనంతరం తాను చితిం 
నబోవు పాతిల అంతరంగములందు కవి (వవేశింవవలయును. అపుడే అవి 
నజీవవంతములై మన యెదుట నడయాడుచున్నట్లు భాసించును. ఆంతేకాదు కవి 
రచన అనుకరణ మాతరిము కానేరక లోక శేేయోపాదకముగా నుండవలయును 
కనుక కవి నిన్సందేహతగా దివ్యావేశమునకు లోను కాక తప్పదు. పికృతిదత్త 
ఉవక్కతి లేదా పితిభ ద్వారా కవి కావ్య వడవును భావించిన కొలదీ ఐహిక 
మునుండి విముక్తిని కాంచును. ఆ స్థితి యందాతడు న్యక్తిగత నుఖ-దుఃఖాల 
నుండి అతీతుడై విశ్వ మానవ జీవన పరిశోధనమందు రీనుడగును. దార్శనిక 
క్షేతమందు యోగులు యోగసాధన ద్వారా అనుభవించు మోక్షమే కవి ఆదర్శ 
జీవన సాధన ద్వారా కాంచు సార్వజనీన నత్యము. యోగికి యోగ సాధనము 
విధానము కాగా కవికి నమరన భావ సాధన పిధానమగుచున్నది. ఇరువురును 
ఐహిక జీవితము నుండి విరక్తులై వర:వహర్థ మందనురక్తులై యుందురు ఇరువురికి 
పితిభ అవళ్యమగుచున్నది; మార్గములు వేరుయైనను ఇరువురి లక్ష్యమొక టే 
అదియే పరమార్థ సాధన. యోగికి దివ్యా వేశమెంత (వ్రధానమో కవికి భావా వేళ 
౦౦తే (వధానము. దివ్యావేళము ద్వారా దివ్యానందము సిద్దించునట్లు భావావే 

ము ద్వారా కావ్యానందము సిద్దించును. ఇట్లు కవి స్వీయ స్వార్థమునుండి విడి 

డి బుషి తుల్యుడగుచున్నాడు. అవుడే అతడు తన పాతిలతో తాదాత్మ్యము 
ఇ పించుకొని కావ్యమును అతిలోక మోహకముగా తీర్చి దిద్దగలడు తాననుభవిం 
చిన అనందానుభూతిని సామాజికుని అనుభూతి గమ్యముగా మార్చగలడు మాన 
వుని నడవడిని నంన్కరింప గలడు. ఈ విషయమందు హోమర్‌ నహజ వితిభ 
శక్కి లేక కళా కౌశలము ద్వారా నత్యమును సాక్షెత్కరించుకొనెనని ఆరిస్టాటిల్‌ 


(పళశంసించెను. 


సారాంశముగా కావ్య నృజనక మూలమైనది మానవుని వికృతిదత మెన 
అనుకరణ వివృత్తి. అది అనుభూతిగా పరిణమించి _పేరణ కనుగుణముగా 
_వతిఖా రూవమున కావ్య రచనక్రై వికాన మానమగును. ఆ స్థితి యందతడు 
ఇంద్రియ విక్షేపావస్థకు లోను కాక తప్పదు. అన్యథా కావ్యరచన సంభవము 
కానేరదు, ఇది పేటో భావించినటు దెవికము కాదు. కవికి | వకతి దారా ల. 
౮ గలా టల ఎ jn 

మైన ప్రతిభ ద్వారానే సాధ్యమగుచున్నది, ఇట్టు భారతీయ లాక్షణికుల వలె 


గీఎక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 13 ఆరిస్టా టిల్‌ 
ఆరఠిన్లాటిల్‌ వ౦తిననే వరమ (వమాణముగా (గవాంచెను, 


మరి సాపాత్యమును రమణీయ కళాకృతిగా అవతరింవజేయు కళాతత్త్వ 
జ్ఞానము కవికి నహజ సిద్దమా? లేక అభ్యాన సాధితమా? ఈ ఎషయమున 
అరిస్టాటిల్‌ ఇట్లు తెలిపెను. 
కా ౧ 


“నవోదిత కళాకారుడు వరిష్యృత శలీ సాధన యందు మరియు పొత్స 
పోవణయందు సిద్దహస్తుడై నవ్పటికిని కథా రచన కౌళలమాతనికి కాలము గడచిన 
కాని ఆలవడదుి.. Ch 6, 


“అనత మును చమత్కార వంతంగా వ్యక్తవరచు కళను హోమర్‌ ఇతర 
కవులకు నేర్చెను'-౦h 24, 


కథా రచన కావ్య వస్తువునకు నంబంధించినది. శైలి కశాతత్స్యమునకు 
నంబంధితము. శైలీ రూవమును కవి సాధించుకొనవచ్చును. హోమర్‌ వంటి 
మమవో కవుల కావ్యానుశీలనము వలన, అభ్యానము ద్బారా కవి భాషా శెలినల 
వరచుకొనవచ్చును. ఐనను ఇందు వితిభ పృమేయము లేదనుటకు వీలు లేదు 
ఏలన ఆలంకారిక భాషా (వయోగమందును, అలంకార సంయోజన మందును 
దృష్టాూంత నిరూవణ కావళ్యక మగు కాంంతదర్శనము కవికి ఆ పేక్షీతమగును, 
కావున ఆరిస్పాటిల్‌ మతమందు పోతిభ, అభ్యాన ము- _రండును కావ్య హీతువులు 
కావ్య తకం ఉంటే వకిభయే పధాన హేతువు. ఏలన కావ్య [వధాన తత్త్వ 
మైన కథా రచనయందు (వతిభ అనివార్య రూవమున అ పేక్షితమగును. అభ్యా 
నము ద్వితీయ స్థానీయము ఏలన అభ్యాన వళమున దొరలిన పొరపాట్లను, 
దోషములను (వ్రతభ కప్వివుచ్చును, కాని ఆ భ్యానమునకట్ట శక్తి లేదు. అందు 
వలన వితిభయే నృజనాత్మకము; కారయికి, 


సాహిత్య సృష్టికి ఆరిస్టాటిల్‌ కవికి వ)కృతిదత్త మైన (వతిభను హేతువుగా 
(వతిపాదించి, అభ్యానమును ష్‌ గుర్హించెను. ఆయన (వతిభను ద్విము 
ఖముగా పేర్కౌానకున్నను నాపాత్య విమర్శకులకు సిర్దేశించిన నియమములను 
బట్టి వ9)తభావంతులు కాని వారెవరును ఊత్తమ సైపిత్య విమర్శను వెలయించ 
క నిశ్చి తాభిపా9యమును వెల్లడించెను. ఈ (క్రింది వాక్యములను ఉదవా 


రింవ వచ్చును 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 14 ఆరిస్టాటిళ 


నం రౌదిగానము చేయుము” అను హోమర్‌ వాక్యము (పార్థనా గరి 
తమె యుండ ఆతని ఉద్దిశ్యమునకు భిన్నంగా ఆ వాక్యము ఆదేశ న్వరభరిత వై 


సెలా 


యున్నదను పోంటోగోరన్‌ వాదము నెవరంగీకరింతురు''._.0% 19, 


'వరన్నర విరుద్ధములై న విషయములను తర్మ శాస్తాోధారముగా వి] 
చింవ వలయును. కవి దీనినే చెవృదలచెనా? ఈ విశిష్టారమున దేనా?'._౦h 2: 


సాహిత్య విమర్శకున కావశ్యకములైన భాషా వె దుష్యము; నూక్ష 
పరిశీలనా జ్ఞానము, నహృదయత, సం|వదాయాభిజ్ఞత మున్నగు వానిని సైతమ 
ఆయన నిరూపించెను. అందువలన ఆరిన్లాటిల్‌ దృష్షయందు సొహిత్య విమర, 
కుడు (వతిభా నంవన్నుడె యుండుట ఆవశ్యకము, న్యయముగా ఆరిన్హాటిల్‌ 
వకిభా నంవన్ను డై నందున వివిధ సాహిత్య కృత లను పరిశిలించి జగద్విఖా, 
తమైన సొహిత్యళాస్త్రమును రచింవగలి గను పాశ్చాత్యులు సాహిత్య విమర్శక 
అభిరుచి” !12519)ని (వధాన హేతువుగా పేర్కొందురు. ఇది భారతీయాబా 
రుల తెలిపిన భావయి[తి (వపతిభ. 

ఆరిబ్బాటిల్‌ సాహిత్య దర్శనమున కనుగుణముగా కావ్య హేతువులు వివ 


ట్‌ 


దెంపబడినవి సొరాంశముగా ఆతని దృష్టియందు కావ్య హేతువులు- 


పతీభ: ఇది కవి అనుభూకియందుండు న్య జనాత్య్మక శత కనుక 


ఇది కవికి నైజము. ఇదే కావ్య (పథాన హేతువు, వరితిభ నృజనాత్మకము 
మరియు వివేచనాత్మకమని రెండు విధములు. 


వ. వ్యుత్పత్తి: ఇది వూర్వ కావ్యాదుల వరిశీలన ఆచార్యుల నన్నిధి 
అభ్యసించుట వలన మరియు లోక వ్యవవోరమును వరిశీలించుట వలన కవితే 
సనౌెధింవబకును. కనుక ఆర్జితము. కావ్య కళా తత (మునకు నంబంధి౭చిన భాషా 
వై దువ్యముః పాండిత్య వృకర్షమున్న గునవి వ్యుత్సతి, యందు చేరును. 


ల. కావ్య పేఎరణ:- మానవ జీవితమును అనుకరించి జీవన నత్యమును 
గూర్చి వరికోధింవగా కలుగు కవి అంత౩న్ఫురణము, ఇది యుగానుకూల ముగా 
వివిధ రూవముల కవి మాననమందు ఉదీయమానమగును., 


KK 


గీ9క్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రిము గ్ర ఆరిస్టాటిల్‌ 
ట 
ప్రతిభా వ్యుతృత్తుల నమనరత కావ్య నృజనకు ఆవశ్యకము, కవులు తమ 
తమ వ్యక్తిత్వములకనుగుణముగా కావ్య (పేరణలను గ౨౦హించుట వలన వివిధ 
కావ్య మూపము అవతరించును. “లాంజినన్‌' క్వింటీలియన్‌ మున్నగు ఆచార్యులు 
పె కావ్య హేతువులను నమర్థించిరి. 


కాప్య సత్యము - Pyetie Truth. 


కావ్యము నత్యము నుండి మువ్విధముల దూరీకృతమగునను. ప్లేటో ఆకే 
వణను ఆరిస్టాటిల్‌ వ్యతిరేకించెను. కాళ్యము సార్వజనీన నత్యము (Universal 
Truth ను నిరూపించునని అరిస్టాటిల్‌ ఇల్లు వివరించెను, 


“ఒకానొక విశిష్ట వ్యక్తి ఏదేని (ప్రత్యేక నందర్భమందు సంభావ్యత లేక 
అవశస్థకత నియమానుసారము ఏ విధముగా మాటాడగలడు మరియు వ్యవహరిం 
వ గలడో నిరూపించునది సార్వజనీనమని నా అభ్మిపాయము; మరియు విశిష్ట 
నాయ రూపధారులైన వ్యక్తులను చేర్చుకొని కావ్యము లక్షించునది ఈ సార్వజ 
నీనత నే. Ch 9, ఈ వాక్యముల ద్వారా బోధవడు అంశములివి. 


ఓ కావ్యము సార్వజనీన నత్యమును వ్యక్తవరచును 

కావ్యము విశిష్ట వ్యక్తుల విశేష కార్యముల మాధ్యమమున సార్వజనిన 

నత్యమును (పకటించును. 

తె. కావ్య నత్యము ఆవశ్యకత లేక సంభావ్యత నియమమునకు ఆధీనమై 
యుండును. 


కావున కావ్యము నిరూపించు నత్యము అవశ్యకత లేక నంభావ్యతకు 
అనుగుణముగా నిర్వహింవబడిన విశేష కార్యము మాధ్యమమున పకటింవ= 
బడును. విశేష కార్యము విశిష్ట మానవ జీవనము నుద్దిశించును కినుక ఉదాత్త 
మైన జీవిత చరిత ద్వారా మాతిమే కవి కావ్య నత్యమును నిరూపించగలుగును. 
మతి ఈ అవశ్యకత లేక నంభావ్యత నియమమేల? కావ్య నత్యము భౌతిక 
సత్యము వలె మూర్తము కాదు; దార్శనిక సత్యము వలె అమూర్తమును కాదు, 
ఈ 0౧డిఆటిని సమన్వయ వరచుకొను భావనా రూవము. కావ్య నళ్యమునకు 
వనయే (వధానతు, కవి నిరూపించు నత్యము మానవ భావనకు నమ్మ తము? 


(గీక్‌ -రో మన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 16 ఆరిగెటిల్‌ 


విశ్వననీయముగా నుండవలయును అట్టు కానియెడల కావ్యము మానవ జాత్తి 
మనుగడకు ఉవయుకృముగా నుండనేరదు. కావ్య నత్యము భావనా నమ్మతము 
గా ను.డనలయునన్న ఆది ఏదో యొక నియమమునకు అధీనమై యుండవలసి 
నదే, ఆ నియమమే నంభావ్యత లేక అవశ్యకత, భౌతిక నత్యము వికృతి నియ 
మమునకు మరియు దార్శనిక నత్యము పరమార్థ నియమమునకు అధీనము లై 
యున్నట్లు కావ్య నత్యము ఆవశ్యకత లేక నంభావ్యత నియమమునకు అధీనమై 
యుండును. 

పె విధము ౩ ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్య నత్యమును భావించెను. కావ్య నత్యము 
భౌతిక, దార్శనిక నత్యములకన్న భిన్న గా కానవచ్చినంత మాతిమున 
దానిని వెలివేయ తగదు. అది తన కర్తవ్యమును నిర్జోషముగా నిర్వపాంచ్యు 
వుడు తత్‌ ప్రతిపాదిత సత్యము అవశ్యముగా నమ్మాననీయమే యగును. ఇటు 
వతి విజ్ఞాన శాఖ తన (ప్రత్యేక నత్యమును కలిగి యుండున్నట్లు, కావ్యము 
సార్వజనీన నత్యమును కలిగి యున్నది. 


విశదికరణము - Elucidation. 


కావ్యమ దు కవి నత్యిమునిట్లు (వతిపొదించునని ఆరిన్హాటిల్‌ తెలి పెను, 


““చితికారుడు లేదా అన్య కళాకారుని వలె కవి ఒక అనుకర యగుట 
వలన ఆతని అనుకార్యము ఈ మూడింటిలో ఎదో యొకటి అవశ్యముగా నుండు 


ను వస్తువులవి ఎట్టుండెను; ఉన్నవి. వన్తువులవి తెలుపబడినట్టు లేక తలంవబడు) 
నట్టు లేదా వన్తువులవి ఉండదవలసినట్లు”' = Ch 256, 


పె కథనం ద్వారా వస్తువు ఈ రూవముల నుండునని తెలియును. 
1 వస్తువు యొక్క గతరూవము.. అది రెండు విధములు- జరిగియుండినట్లు 
x) 
మరియు భావింపబడినట్టు. 
సీ వన్తువు యొక్క వర్తమాన రూపము- ఇది రెండు విధములు. యదార 
థి 
ముగా ఉన్నట్లు మరియు భావింవబడునట్లు, 
లా య 
వస్తువు యొక్క ఆదర్శ రూపము- వస్తువు యొక్క వర్తమాన, గళ 
రూపముల కనుగుణముగా నంభావింవ బడునది, 


'గ్రక్‌_రోమన్‌ సాప్యాతశాస్త్రము [7 అరిస్టాటిల్‌ 


పె విధముగా వస్తువు అనగానచ రాచర జగత్తు ఐదురూవముల భావితమగు 
చున్నది. వీనిలో ఆదర్శ రూవమునే కవికి వృతిపాదకముగా నుండును. కావున 
కవి ధ్వనింవజేయు నత్యము భూత, భవిష్యత్‌, వర్తమాన రూపముల కతీతముగా 
నుండునని వ్యక మగును, కవి నత్య వరిశోధనా కిమము, ఆతని మానసిక స్థితి 
పురోగమనము ఈ తీరున నిర్ణయింవబడును. 


వస్తువు రూవము :---వర్తమానము __గతము -- ఆదర్శము 
కవి వ్ర he, 
మానసిక స్థితి: రాభావనాత్మకము__కిగియాత్మకము._జ్ఞానాత్మ కము 


కావ్య నత్యమును నూక్ష్మమముగా వరిశీలించినవుడు అది దార్శనిక నత్య 
అనకు వ్యతిరేకము కాదని బోధవడును. అంతేకాక కావ్య నత్యము దార్శనిక 
త్యమును నమర్ధించునదిగా కూడా అవగతమగును కనుక సాహిత్యము మరియు 
రనముల మధ్య విబేధమును పాటించుట నముచితము కాదు. అక్ష దర్శనకాస్త్ర 
$ంథ ముతో కావ్యమును పోల్చుచుచు సాహిత్యమును కించవరచుట పాడికాదు. 
టన్‌ కవి తన ఇష్టానుసారము వస్తు నత్యమును నిళూపించుటకు వీలులేదని 
రిన్దాటిల్‌ ఇట్లు తెలిపెను. 


““చితగికారులు వస్తువుయొక్క విశిష్టమైన మూల రూవకమును వునః 
ష్లించునవుడు దానిని వాన్మవిక జీవనమునకు ఆనురూవముగా అధికతర 
౦దర్య్యవంతముగా చితించెదరు. అ్రే కవి సైతము సూనవులను వర్ణించునవుడు 
రి విశిష్టతను కాపాడుచు వారిని ఉదాత్తవంతులుగా తీర్చి దిష్దవలెను-Ch 15” 


కావున ఇట్టి ఆదర్శ ధృక్చధమును వపొంచి-_ 


““మనము వ్యక్తులను వారి వాన్నవిక జీవితము కన్న ఉన్నతమైన వారీగా 
నా వర్హింపవచ్చు లేచా ఉన్నదాని కన్న ఆల్బతరమైన వారిగానై నా'-Ch 15 


ఇనవ్యటికిని= 


““ఏది జరిగి యున్నదో దానిని వివరించుట కవి కర్మ కానేరదు; ఏది 
భావ్య యో? ఏది నంభావ్యత లేక అవశ్యకత నియమమున కనుగుణముగాొ 
వసనసీయమో *”_౦౧ 9 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము [8 ఆరిస్టాటిల్‌ 


చార్మితక సత్యము - కావ్య సత్యము _ 
Historical Truth - Poetic Truth, 


గతమును చాఠితకుడు వర్ణించును, కవి చారి(తక తథ్యమును |గహించి 
కొవ్యమును రచింవవచ్చును. కాని కవి గత సంఘటనలను జరిగినవి జరిగినట్లు 
గా వర్ణించినచో ఇక కావ్యము యొక్క (పత్యేకత ఏమి? కవి ఐతిహాసిక ఘట 
ములను వరిశీలించి అవి ఎంతవరకు నంభవనీయములుగా నుండునో వివేచించు 
కొనవలయును, తదనుగుణముగా కావ్యమందు నంభావ్య నత్యమును వితిపాదిం 
ప వలయును. ఆరిస్తాటిల్‌ దీనిని ఈ విధముగా వివరించెను. 


“కవి మరియు చరితికారుడు-వీరిలో కల బేధము ఒకరు వద్యమందు 
మరియుకరు గద్యమందు (వాయుట కాదు. “హెరోడటన్‌' రచన వద్యమందు 
మార్చు బడవచ్చును. ఐనచ్చటికిని అదియొక చాగితిక భేదమే యగును. ఛందః 
ప్రయోగము ఉన్నను, లేకున్నను ఎట్టి భేదము కానరాదు. వాస్తవిక భేదమేమగ 
ఒకరు నంభవించి యున్నదానిని వివరింప మరియొకరు సంభవముగా నున్నదానిని 
పర్యవనానముగా కావ్యము చరిత కన్న అధిక దార్శనికమును మరియు భవ్య 


ముగా బాసిల్లును. ఎలన కావ్యము విశిష్ట వ్యక్తులను నేర్చుకొని లక్షించునది ఈ 
నార్వజనీనతనే'_Ch 9, 


పె వాక్యములందు ఆరిస్టాటిల్‌ చారితఏక న త్యముకన్న కావ్య సత్యము 
భవ్యతరముగా నుండుననెను. కారణం కావ్యము సార్వజనీనతను లక్షంచి యుం 
డుట' చరిత వుటల కెక్కిన విసిద్ద వ్యక్తులందరు తమ తమ వ్యక్షిత్వములకు 
సరిమితులై యుందురు. కనుక వారు విశేష వ్యక్తులుగా, అనామాన్య్యులుగా 
సామాన్యులకు అందుబాటులో నుండరు వారి జీవన చరిత తథ్యముగా నిలిచి 
పోవును కారణమేమన నత్యము ఒక వి శేషావస్థకు, ఒక వ్యక్తికి, ఒక యుగము 
వరకే పరిమితము కాదు, ఆది నమ్మగ విశ్వము నావరించియున్న ది. భూతభవివ్య 
ద్వర్శమానముల కతీతముగా నున్నది. (వసిద్ధ వ్యక్తి జీవన చరిత్ర నమ(గ జాకి 
జీవన గాథగా వరిణతము కావలయునన్న ఆది కవి కల్చనా తూలిక ఆశయము 
స పొందవలసినదే 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము [0 అరిస్టాటిల్‌ 

కావ్యము చరిత నిరూపింపని సార్వజనీన నత్యమును నిరూ పించునదగుట 
వలన “ఇది రచన యందు చర్మిత కన్న భిన్నముగా నుండును. ఏలన ఇది 
ఒకే కార్యమును కాదు, ఒక యుగ విశేషమును మరియు ఆ యుగమందు ఒక 
వ్యక్తి కి వేక అనేకులకు నంబంధింత వివిధ నంఘటనలను కూడా మన ముందుం 
చును. ఆ సంఘటనలు ఒకదానికొకటి న కొద్దిగా నంబఅధించి యున్నను కూడా” 
చేశ కాలాదులకు పరిమితమైన చారిత్రక నత్యమును నంకుచిత పరిథి నుండి విడ 
దీయును. కనుక కావ్యము రచనా విధానమందు నర్నదా చరిత)కన్న భిన్నమై 
యుండును. చరిత గతమునకు తత్యరూవము. ఇది గత నంఘటనలకు ఆధారి 
తము. కాని గతమందు వ టింవబడనివి కూడా నత్యముగా తలంవబడి యుండు 
ను. ఇది ఆరిస్టాటిల్‌ భావించిన రెండవ రకమైన నత్యతూవము. ఇది వాన్తవిక 
ముగా ఘటింవబడి యుండదు. ఐనను నత్యముగా నిలిచియుండును. ఇల్లి తథా 
ననుకూల నంఘటనలు కూడా కావ్యమందు సత్య (వకిపాదక ములుగా నుండునని 
ఆరి స్తాటిల్‌ ఈ వాక్యములందు న్పష్టపరచెను నం 

rE వర్ణనకు వాన్మవికతకు తగినట్లుగా లేదని Was కవి 
నమాధానము “పండక కాని వస్తు వులవి ఎట్టుండవలయునో ఆశే కై యున్న 
DIET ర్తజ్‌ వచించినట్లు ననుమోశపవుడు ఎట్టుండవలయునో అట్లే రితించితిని 
గా ఆక్నేసణకు నమాధా 
నమగును ఐనవ్చటికి ఆ నిరూవణము రెండింటిలో దేనికిని నరివడక యున్నచో 
కవి తెలువవచ్చును ఆ విషయములు జనులు తలంచినప్లే యున్నవి. దేవతల 
కథలను గూర్చి ఇచే తెలువబడును. ఐనను అవి తథ్యమునకు అనురూవముగా 
కూడా యుండును. అవి యధా నంభవములుగా కణ కోన్‌ తెలిపినక్రై యున్న 
వి. కాని ఏది యెట్టున్న ను అవి తెలువబడిన ప్లే యున్నవి. అంతేకాక వర్ణనము 
తథ్యము కన్న ఉత్కృష్టముగా నుండక పోవచ్చును. ఐనవ్వటికిని అదియే నత 
మై యుండెను. (ఈ విధముగా. సామాన్యముగా కళాత్మక అవశ్యకత లేని నార్వ 


జనీన నత్యము లేద' వరంవరాగత జనాభిపాగియమును దృష్ట యందుంచుకొని 
వచ్చును. ఆనోటా తొలగించుటక్ర్ష 


గకొందుము'-6౧ 25; 


యురిపిడస్‌ వారల నున్న వారిని a ఈ విధము 


అనంభవ (గహణమును నమాధానింప 
మనము జనమతమును ఆధారముగా 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 20 ఆరిన్లా టిల్‌ 


సత్య ధ్వననము - Suggestion of Trath. 


సాహిత్యము సమగ మానవ జీవితముకో నంబంధించి యున్నది. వాస్త 
వికములుగా జరిగిన నంథఘటనలే జీవితమును (వభావితము చేయుననుకొనుట 
పొరపాటు. అవాన్తవికములై , అనంభవనీయములై న విషయములు కూడా మాన 
వ జీవనమును మార్చివేయు అవకాశము కలదు దేవతల వృత్తాంతములు, రాక్ష 
నుల భయంకర కృత్యములు, పాతాళలోక దృుళ్యములు స్వర్గసీమ సౌందర్యము 
మున్నగు అద్భుతరసావేశ నన్ని వేశము లెన్నడు జరిగి యుండలేదు. ఐనను 
వరంవరాగత విశ్వాశము ఆధారముగా ఆనంఘటనలు మన జీవితంతో పెన వెనుకొని 
యున్నవి. మన అవచేతన మందు స్థిరవడి చేతనమును విభావితము చేయుచు 
న్నవి వానిని (గహించి కవి తన కావ్యమందు సత్యమును ధ్వనింవజేయవచ్చును 
ఎవరేని ఆక్షెపించినను వస్తువులవి అన్తే తలంవబడినవని కవి నమాధానింపవచ్చు 
ను. ఆవి జనమతమునకు నమ్మతములుగా నుండుట వఐన వానిని కాదనుటకు 
వీలులేదు ఇట్టి నంఘటనల గ౦హణము వలన కావ్యమునకు రెండు విధనులుగా 
లాభము చేకూరును ఒకటి నత్యమును అధిక తర్క నమ్మతముగా నికూపింవ 
గలుగుట, రెండు అద్భుత రసావేశ కల్పనము కావ్యమునకు నమకూరుట ఇట్టు 
కళాత్మక ఆవశ్యకతను ఆ మట్టములు సిద్ధంవజేయును. 


3 


కావ్యము కేవలము గతకాలవు నత్యమును మతమే (వతిపాదించునన 
రాదు. నమకాలీన జీవనము ఆధారంగా రెండు విధములుగా నత్యమును ధ్వ నింప 
చేయును ఆరిస్లొటిల్‌ వచించినట్లు కవి మానవుల నున్నవారి నున్నట్లుగా చితింవ 
చ గ ర 
వచ్చు. లేదా ఉన్నతమైన వారిగానై నా, మొదటిది యదార్థ చిత్రణము రెండ 
వది ఆదర్శ చితిణము యదార్థ చితణ మనగా మావవ జీవన నగ్న చితంణమని 
భావింవరాదు. అ బ్ర ఆదర్శ ?|తణమున ఆతి మానవీయ నంధుటనలను వర్ణించుట 
కానేరదు వాస్తవమగా ఇవి రెండు వరన్సర నంబంధితములు. మానవ జీవన 
యదార్థ చిత్రణము ద్వారా నమకారీన ఆదర్శ జీవమును కావ్యము నిరూ పింవ 
ప ఇ. 
వచ్చును అ స్తై అదర్శ చితణము ద్వారా మానవి యాదార్థ జీవన నె రాశ్యతను 
కూ గా కావ్యము (వతిపాదింవవచ్చును ఇవి రెండును మానవ దె నందిన జీవన 
మును ఆధారముగా గగంహించును. కనుక ఇవి వర్శమాన కాల నంబంధిత ములు 


(గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము ల్లి! అరిస్టాటిల్‌ 


పెన తెలుపబడిన విధముగా కావ్యము గత కాలపు నంభటనలను, పరంవ 
రాగత విశ్వానములను మరియు నమకాలీన యదార్థ _-అదర్శ రూవములను (వాతి 
సదికలుగా గగిహించి నంభావ్య నత్యమును (వతివాదించుట కావ్యమునకు లక్ష 
వించుట భావ్యము కానేరదని ఆరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. ఇది ప్లేటో అభిశంనకు 
నమాధానము. కావ్యనత్యము అధిక భవ్యతరమని కూడా ఆయన సాహిత్యమును 
డగ (శయోదాయకముగా సనిరూపించెను. కావ్య నత్యమే సార్వభౌమికము. అదె 
యే సాధారణీక్కత నత్యము. అనగా అందరికి ఆందుబాటులో నున్న నొమాన 
గతము. మానవుడు చందిమండలమందు విహరించు ఆమోథు శక్తినంవ 


ముగుచున్న,ది ఐనవుడు కావ్యము అనత్య మూలకమని, నైతిక భంగకరమని 


న 


క 


ల 


[ర్త 


డె నను సామాన్య సత్యమును జవడాటలేడు. నాటి ఏకఛతాిధివత్యము, నేటి 
స్త ఇకా సామ్యము మరియు రాబోవు ఏ రాజకీయ వ్యవస్థయ్రైన సొమాన్యనత్యము 
సకం నిదర్శనముగానున్న సామాన్యుని కొర వేయను మాటను మరువరాదు. నాటి 


a న్యాయవ్యవస్థ యంతయు కేవలం ఒకానొక సామాన్య సత్యమును నిరూపిం 
నుట కొరికే కాదని ఏ నా యాధికారి అనగలడు? కావున సామానంమై 


ర 
ఇరపకాాతానా., _ 


నిను అది వివిధ రూవముల నంభవనియ మగుచున్నది. సార్యజనీనమే 


(వతిపాదించు సంభావ్య నత్యము రెండు రకములుగా నుండు 
తెలిపెను ఒకటి అనంధావ్య గా నుండిము నంభవిలచునది. 


ండవిది నంభావ్యముగా ను డియ నంభవింవకుండ యుండునది వీనిని కమ 


గా 
య గొ ఆసనంభావ్య నం ంభావ్యతగా, సంభావ్య అనంభావ్య తగా అరిస్టాటిల్‌ తెలి 
పెను ఈ రెండింటిలో భావ్య “ల సత్య CE కిహాదనమునే ఆయన 


స్‌ 
పథానముగా ఇటు న మర్థిం ంచెను. 


““అనంభావ్య్మ నంభావ్యతల కన్న న భావ్య అనంభావ్యతలకే క్‌ి 
ాధాన్యత నీయవలయును. అనలు మొదటనే నంగతములు కాని ఆంగమ్ముల 
థా రచన జరగకూడదు. వివేక నమ్మతములు కాని నన్ని వేశ 
హాపమున పరిహరింవబడవలయును అట్లు కాకున్న కనీనం అవి న 

లకు కాహారములుగా నై నా నొనర్పబడివలయును. లాయిస్‌ మ్య వును గురిం 


ఎని ఓడిపస్‌ అన భిజ్ఞత వలె, అనంభావ్యతను నమర్థించుటకు మనము 


వ. 


గీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము ల్లి అరిస్టాటిల్‌ 


మును ఆధారముగా గహింతుము. అంతేకాక మనమిట్లు తలంతుము, అవుడవుడ్తు 
నంభావ్యత వివేకమును అకతి(కమింవ జాలదు. ఎట్లన ఎదేని నంఘటన నంభావ్య 
తకు (పతికూలముగా జరుగుట నంభవమే యగును '_౧౧ 25 


అనంభవ సంఘటనల నంభవ నిరూవణము ద్వారా సామాజికుని మానన 
ము నంత్భప్తమగుననుటలో నందేహము లేదు. అనంభవము నంభవముగా 
మారుట [పకృతి నియమానుసారము నరియైనదే. యుగ యుగములనుండి వికాన 
మానమగుచున్న మానవ జీవనము ఇందుకు నిదర్శనము. కాని దీనికి విరుద్ధ 
ముగా పరిణామము వరిణమించినవుడు తద్బగిభావముచే (పేరితుడై వ్యక్తి 
చింతనకు లోనగును; నీడ వలె వెంటాడుచు, అందీ అందక యున్న వరమ 
రహన్య పరిశోధన యందు నిమగ్నుడగును. మరొక రకమున వ్యకి, వరమ 
తత్త్వము వైవు 'పేఠేపింవబడును. ఇల్లి సంభావ్య ఆనంభావ్యత వలన కావ్యము 
అత్కంత రవాస్యొత్మకముగను, రమ్యముగను భాసించి సానూజికుని ఆనందము 
ను విశిష్టముగా మార్చును, 


ఆరిన్టాటిల్‌ (పతివాదించిన కావ్య నత్యమందలి ముఖ్యాంశములివి 


కావ్య నత్యము యథార్థ రూవముననైనా లేదా ఆదర్శ రూవమ ననై నా 
యుండవచ్చును. 
కావ్య నత్యము చారిత్రక తథ్యముకన్న భవ్యతరముగా నుండును, 
శి కావ్య నత్యము నార్వకాలీనమును, సార్వజనీనము యగును. 
4 అవాన్తవిక నంఘటనలైన లోకవాడుక, వరంవరాగత విశ్వానము ఆలో 
కిక నంఘటనలు మున్నగునవి కావ్య నత్యమందు చేరును. 


ర్‌ సంభావ్య నత్యముకన్న అనంభావ్య నత్యమును కావ్యము నిరూపించుట 
వలన ఆధిక దార్శనికమగును, 


కావ్య నత్యము భవ్యతరముగా నుండును. 


కావ్య సత్యము నమ(గ జీవనమునకు వరిణామముగా నుండును. 


అం జు ఇయ. 


కావ్య నత్యము సొమాన్యమగుట వలన విశ్వ్యసనీయమగును, 
9 కావ్య నత్యమే తికాల నత్యము, 


పిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 2 ఆరిస్టా టిల్‌ 


కాప్య ౫9 - Poetir Style. 


కావ్య లికిని వక్తృత్వ ఇాస్తమునకు (Rhetorics) నన్ని పత నంబంఢము 
కలదు. కొరణమేమన ఇవి రెండును భాషను మాధ్యమముగా [గహించి నామాజి 
కుని'పై ఉద్దిష్ట (పబావమును నెరవుటను లక్షించి యున్న వి అరిస్టాటిల్‌ రచించిన 
చక్త్యృత్వశాన్త్రము కావ్యశైలీ నిరూవణకు తోడ్పడును. ఆయన వక్క్యిత్వ శౌత్ర 
యందు వక్త అనునరింవదగిన భాషాశి లిని గురించి ఇట్లు తెలి పెను, 


“ఎవరిన్ని రకములుగా మాటాడెదరో మనము చెవ్ఫృజాలము సే ప్‌ 
పధానము ననునరించి మాటాడవలయునో మనము తెలునుకొని యుంధజల 
యును, ఈ విషయము చాలావరకు బాష యొక్క వు్రఎత్మేక గుణములను నిరూ 
పెంచును . కనుక శైలి యనునది అభివ్యక్తి పిశేషము. ఒక య అవ 
7గాహనకు శేవలయునన్న మనమేదో యొక విధమున డానిని వివరింవవల 
యుండును. ఇందు కానవష్యు అంతరము అంత ఫదముగా తోచదు. ఈ 1 


అన్ని శోత్ళ హృదయమునకు ఆనందమును కల్గించుటకే కాని ఎవరును క్షే) 
గణితమును ఈ శె లియందు బోధింవలేరు” 


మై వాక్యములు అరి్ట్టాటిల్‌ కావ్యశై లీ Ye గిహించుటలో 

తోడ్చడును. ఇక ఆయన కావ్యశాస్త్రమందు వీ: రించిన శి 3 
శీలింతము. **ఇక భాష మరియు చింతనను గురించి వ బల ల మే రున్నది. 
చైంతన వ. నేను వక కృత్వకాత్ర కందు నిరం! 
న్‌ 


బారా తం క (సభావము చింతన యందే చేరును 
వీమాణము మరియు వితివాదము, కరుణ, (తాన, (కోధాది భావ 
అతి మూల్యనము మరియు అవమూల్యనము, ఇపుడిది నష్టము. కరు 
ను, తాగిన పాధాన్యత లేక నంభావ్యతను జాగ్యత వరచవలలు ునవచో నాట 
నంవాదముల దృ్భష్టినే నాట్య నన్ని వేశములు పాకం 
ను. ఇందలి భెదమింతే అదేమన శాబ్దిక వ్యాఖ్యానం 
నృయముగా నష్టములు కా కావలయును అదియును క ప్‌ 


వేళ చింతన వ్యక్తి కథనమునుండి పూర్తిగా నిర్‌ "పేక్షతమై యున్న చొ 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 24 ఆరిస్తాటిల్‌ 


కార్యమేమై యుండును?-06% 19” 


- 


పె వాక్యములందు వాక్‌ శక్తి వివరింవబడినది. వక్తయొక్క ఉవన్యానము 
కేవలము శబ్ద విన్యానమునకే పరిమితము కాకుండా సామాజికుని హృదయమును 
చూరగొను నమర్గతను కలిగి యుండవలయును. ఇతరుల వ్యాఖ్యానమవనరము 
లేకుండ నే సామాజికునిలో కరుణాది భావముల నుద్వేలన వరచునదిగా నుండవల 
యును, చక్క ఉవన్యానము వినుచునఠత కాలము సామాజికుడు వక్క ఉపన్యా 
నమునకు నంబంధించిన నన్ని వేశములను నాట్య నన్ని వేళముల వలె తనయెదుట 
సొక్షాత్మరించుకొన్నట్లు తన్మయత్వమును చెందవలయును, కనుక వక్త ముఖము 
నుండి వెలువడు వతి శబ్దము ళోత్య హృదయమును న్సర్షించునదిగా నుండీ 
వలయును వక్క అనునరింప దగిన మార్గములే కవికి అన్వయించును కనుక కవి 
ఉపయోగించు వదజాలము పాఠకునిలో భావోత్తేజనను కల్గించు సామర్థ్యమును 
కలిగి యుండవలయును అవుడే కవి యొక్క కావ్యశే లి రమణీయమగును. 


కావ్యభాష సామాన్య భాషకన్న భిన్నమై అర్థగర్భిత ముగా నుండునని 
ఆరిస్పాటిల్‌ తెలిపెను. “ఇక భాషను వరిశ్రీలింతము, దీని వివేచనమందలి ఒక 
భాగము వలుకుబడి రీతులకు నంబంధించి యున్నది. కాని ఈ జ్ఞాన తేత)ము 
వక్తృత్వ కళ మరియు వక్తృత్వ శాస్త్ర పండితులది ఉదాహరణముగా ఆదేశము 
(ప్రార్థన. నివేదన బెదిరింవు (ప్రశ్న, జవాబు మున్నగు వాని న్యరూవమేమి+? 
యనునవి దీనికి అంతర్గటములు. ఈ విషయములు తెలిసియున్నను తెలియకయు 
నన్ను కవి కళ మైఎట్టి గంభీర ఆక్షెసణ యుండదు. ఎట్టన పోొటోగోరన్‌ యొక్క 
దోషారోపణము నెవరంగీకరింతురు? దేవీ రౌదిగానము నాలాపింవుము యను 
వాక్యమందు కవి భావన (పార్ధనా గర్భితమై యుండ ఆదేశ న్వర భరితమైయున్న 
దనుట- ఆతని తర్క మేమన ఎవరితోనై నా వని చేయుము లేక చేయకుము అనుట 
ఆదేశము ఆజ్ఞాపించుట) యగును కనుక దీని నిట అపెదము, ఎలన దీని న 
బంధము వేరే కళతో కలదు. కావ్యముతో కాదు”. ౮h 19, 


భాషకు రూపము నేర్చరచి, అర్థ బోధనా నామర్థ్యమును కల్గించు వదన 
మూవామును ఆరిబ్బాటిల్‌ రెండు విధాన విభాగములందు విభజించెను. 
1 రూవ నిష్టాదనము-దీనిననునరించి పదములు రెండు విధములు 

నరళములు మరియు యూగికములు 


గీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 25 ఆరిసౌటిల్‌ 
ల 


' అర్థభ్రేదము._దీనిననునరించి వదములు ఆరు విధములు 
వాావవోరికములు, అన్యదేశీయములు, లాక్షణికములు, రూపాంతరితములు, 


నవ్య నిర్మితములు మరియు ఆలంకారికములు. 


కావ్యబాష యందలి వాక్యాన్వితిని అరిస్టాటిల్‌ రెండు రకములుగా తెలి 
ఏను, 1. ఒక తేక అర్హమునకు ద్యోతకమగుట వలన _ ఓ. వరన్సర 
౦బధితములై న విభిన్నాంగముల నంఘటన ద్వారా. ఈ తీరున “ఈలియడ్‌:? 
డు విధములైన అన్వితిని కలిగి యున్నది, ఒకటి మానవ నిర్వచనము అను 
)క్యేక అర్థమునకు ద్యోతక మగుటవలన. రెండు భిన్సాంగముల సంయోగము 
ఏరా కనుక కావ్య సౌందర్యము ఒక నముచిత విస్తారము నురియు (క్రమము 
“= ఆధారపడి యున్నది. పద, అలంకార (పయోగము క్లారా మాత మే ఆది 
మకూరదు వాక్యము ఒకప్పుడు ఒకే అర్థమును బోధింవవచ్చును. ఒకే అర్థము 
"న్ని వాక్యముల ద్వారా బోధవడవచ్చును. కనుక కవి రచన యందు అది 
ద్యమైనను, వద్యమైనను (పయోగింవబడిన పదజాలము పైన తెలుపబడిన ఆరు 
భాగములకు అన్వయించి యుండునని అరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. ఇంకను అనేక 
కములుగా వదముల నువయోగించు అధికారము కవికి కలదని కూడా ఆయన 
లిపెను. 


కావ్య కాస్రమందు ఆరిస్టాటిల్‌ అలంకారములను వివరించి యుండవచ్చు 
) కాని ఆ భాగము అనుపలబ్ధము. వక్తృత్వ శ్రాస్త్రమందు ఆయన ఇట్లు తెలి 
ఎను, “ఏదేని వస్తువును గురించి ఆలోచించినను తేడా ఆకాంక్షించినను మానన 
ఎందు ఏదో యొక చితిము లేదా బింబము అవశ్యముగా ఏర్పడి యుండును: 
"జనీతి యందిట్లు వచించెను- చి తములు, వర్ణములు ఆనుక్ళతులు కానేరవు; ఆవి 
| తిక వివర్తనకు (వతీకములు. ౨ రెండు కథనముల ద్వారా అరిస్టాటిల్‌ 
'హాపింవ దలచిన అలంకారములు రెండు 

బింబము (1౭92?) పో వతీకము (Symbol.) 


లాక్షణిక పదములందే ఆరిసాటిల్‌ రూవకమును వివరించెను నంబరిధ 
క్ష్‌ వ్ర షా 
ఇతర నంజ్ఞను ఆరోపించుటను ఆడినా టిట్‌ 


"నుత ననునరించి ఏదేని వస్తువుపై 
ర్పడునని 


హాపకయముగా తెలి పెను. రూవకాలంకారము నాలుగు రకములుగా న 


గీ9క్‌ _రో మన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 27 ఆరిస్హాటిల్‌ 


చూపించెను; లేదా వైద్యశాన్త్రమందు కాని ఇతర శాస్రమశిదు కానిలేక ఇతర 
కళలయందు సాంకేతికమైన తప్ఫులనుచేసెను”.= Ch 25, పైన తెలువబడిన: 
దోషములలో వితిభ రేక సామర్థ్య లోవమున నంభవించునవి తాత్త్వి కములు, 
ఇవి పరిహరింవబడవు అనంపూర్ణ జ్ఞానము వలన కలుగునవి సాంయోగికములు 
ఇవి ప్రతిభ ద్వారా పరిహరింప బడవచ్చును. కనుక కవి (పతిభావంతుడై 
యుండుట ఆవశ్యకము. భారలియా కార్యులవలె ఆరిబ్బాటిల్‌ కవి (వతిభనే కావ్య 


రచనకు పచమ పశమాణముగా గుర ల లను 


కావ్య శైలీ రామణీయకమునళు ఛందము ఆవళ్యకమని (పాచీనాచార్యులు 
భావించి వివిధ ఛందోరితులను వెలయించిరి. పాశ్చాత్య సాహిత్య లోకమందు 
కావ్యము మరియు ఛందన్సుకు కల పారన్సరిక సంబంధమును గురించి వాదోవ 
వాదములు కలవు. ఆరిస్టాటిల్‌ కు పూర్వము ఛందన్సు కావ్యమునకు అనివార్య 
ఆంగముగా భావింవబడు చుండెడీది. ఛందము వినా కవితాకల్బన అసాధ్యముగా 
నుండెడిది. అరిస్టాటిల్‌ వినూత్న దృక్పధము నిట్లు పృకటించెను 


““జనులు సాధారణముగా ఛందము నామమునకే 'నిష్టి లేక “కవి' యను వద 
మును చేర్చెదరు. మరియు కవిని ఏర్పరచునది అనుకరణము కానేరదని, ఛందమె 
వారిని కవి వదమునకు అధికారులుగా నొనర్చునట్లు లోకగీత కవులను మరియు 
మవహోకావ్య కవులను వారు నిర్వివేక రూవమున చర్చి చెందరు"-Ch 1. 


““కవి మరియు చరితికారుడు-వీరు పరస్పరము భేదము నొందుట ఒకరు వద్య 
మందు, మరియొకరు గద్యమందు [వాయుట వలన కాదు. 'హెరోడోటనస్‌' రచన 
వద్యమందు మార్చబడ వచ్చును. ఐనను అదియొక ఐతివోసిక భేదమే యగును. 
ఛందము ఉన్నను లేకున్నను ఎట్టి వేదము ఉండ నేరదు".h 9. 


““మదియొక కళ కలదు. అందు భాష భూతమే అనుకరణమునకు మాధ్యమము 
గా నుండును. అదియును గద్య మందైన లేక పద్యమందై నా'-౦॥ 1, 


జక ఛందమునకు నంబంధించిన విషయము. వీరఛందము అనుభవవరీక్ష యందు 
తన యోగ్యతను బుజువు వరచుకొన్నది. ఒక వేళ ఇవుడెవరేని ఏదేని ఛందము 
నందు లేక ఆనేక ఛందములందు ఆఖ్యానాత్యక కౌవ్యామును రచించినచో అది 


లి ఇళ షు oa 
గ్రిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 28 ఆరిస్టాటిల్‌ 
అసంగతమే యగును. వృత్తము లన్నింటిలో వీర వృత్తమే అన్నింటికన్న భవ్య 
మును గరిమామయము యగును-2[౧ 22, 


తా 


పె కథనముల ఆధారముగా ఆరిన్లాటిల్‌ దృక్పధము నిట్టు గంహాంవ 
వచ్చును. సామాన్యులు తలంచునట్టు ఛందమునందు రచించినంత మాతగిమున 
వ్యక్తి కవిగా రాణింవ జాలడు అపో శాస్ర విషయము ఛందమునందు రచితమై 
నంత మాత్రమున అది కావ్యముగా పరిగణింవబడ జాలదు, కావ్యత్యము రచయిత 
యొక్క అనుకరణ పికిియ లేక భావపివణత మై ఆధారపడి యున్నది ఛందము 
నలదు రచింపబడినను, లేకున్నను రచన భావానుభూతిని కల్లించుటలో సమర్థ 
వంతమైనచో సాహిత్య _వ్యకియల యందు చేరును కావున ఛందోవ్మయోగము 
సాహిత్యమునకు అనివార్య అంగము కానేరదు. అది కవి యొక్క ఇష్టాయిష్టము 


లకు ఆధారితము. ఆఫ్యానాత్మక కావ్యము వీరవ్యత్తమందు రచింవబడుటను 
నంపదాయము నమర్థించును. 


కావ్యశైలిని గురించి ఆరిస్టాటిల్‌ వికటించిన దృక్పధము క్ల్షువముగా తెలువబడి 
నది, (వివరణమునకు చూడగలరు. అరిస్టాటిల్‌ కావ్యళాస్త్రము). ఆతిని దృక్ళ 
టు కోండికరింవ వచ్చును. 
౧ 
కావ్యభాష సామానక భాషకన్న భవ్యముగా నుండును. ఆది లాక్షణిక వద 
(వయోగ భరితమై యుండును; సామాజికుని మాననము నాకర్షి ంచుకొను 
శకిని కలిగి యుండును. కావున కావ్య నౌందర్యమన కావ్య? ఫి రామణీ- 
యకము. 
కవి వ్యక్తిత్సము ననునరించి శెలీ రూవమేర్వడు చుండును, 
వితాశిలి గద్యశెలి కన్న భిన్నమై రాగాత్మక గుణముతో శోభించును. 


పలాలు. 


oe 


శైలికి విధాన గుణములు రెండు-న్పష్టత మరియు బౌచిత్యము 


ఆ మది Co లిం 


గేయములకు ఆలంకారిక భాష, మహకావ్యమునకు అసానూన్య వదభరిత 
భాష, నాటకమునకు వ్యావవోరోచితమైన లాక్షణిక భావ ఉవయుక్త్కవ గును. 
కావ్య రూవముల కనుగుణముగా కావ్యశెలీ రూవము మారుచుండును 

కావ్య(వకి]ియలకు ఉపయక్తృములుగా నుండు ఛందములనే వాడవలయును. 
ఛందన్సు సాహిత్యమునకు అనివార్య అంగము కాజాలదు. 


అట్లని దానిని 
నంవూర్ణముగా వపరివాదింవ జాలము, 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాప్యాతశాశ్త 29 ఆరిస్టాటిల్‌ 


8. కావ్యశె లికి రామణీయకతను చేకూర్చు (పధాన అలంకారములు-రూవకము, 
బింబము, వితీకము, 


10. కావ్యదోవములు రెండు రకములు-_తాతి్యికములు, సాంయోగికములు, 


అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాన్త్రము రచించు నాటికి విచారములో నున్న (వధాన 
రూవములు మూడు..గేయము, మహాకావ్యము, రూవకము. కావ్యళాన్త్రమందు 
ఆయన వీధానముగా రూవకమునే విస్తారముగా వివేచించి నాటక సిద్ధాంతము 
లను (వతిపాదించెను, ఆయన ఆ సిద్ధాంతములనే మహాకావ్యమునకు అన్వయిం-= 
చెను. హాన్య రూవకమును నం్భగవాముగా తెలిపెను. గేయకావ్యములను చర్చించ 
లేదు, 


విషాద రూపకము _ Tragedy 


తన కాలము వరకు ఉపలబ్ధమైన సాపాత్యమును ఆధారముగా (గ్రపొంచి 
అరిస్టాటిల్‌ విషాదరూవక న్వరూవము నిట్లు నిర్ధారించెను- 


““గంఖీరమును, న్వయంనంవూర్ణమును మరియు నిర్దిష్టమైన వరిమాణమును 
కలిగియున్న కార్యవ్యాపారమునకు విషాదరూవకము అనుకృతి యగును, నాటక 
మందలి భిన్న భిన్న భాగములందు విభిన్న రూపముల వృీయోగితమగుచు నానా 
విధ కళాత్మక అలంకారములతో అలంకృత మైయున్న భాషను కలిగి యుండును. 
కథ నాత్య్మక రూపమున నుండక కార్యవ్యాపార రూపమున నుండును. కరుణము 
మరియు (తానము నుక్తేజపరచి ఆ మనోవికారములను వఠిష్కరించును. అలం- 
కృతభావ యన లయ, నమరనత మరియు గీతయుక్తమైన భాషయని నా అభి- 
(పాయము. భిన్నభిన్న భాగములందు విభిన్న రూపముల అనగా కేవలము వద్య 
మే మాధ్యమముగా కొన్ని భాగములు వరివుష్టి నొందును. ఇతరములు గీతముల 
తోడ్వాటుతో''_0% 6, 


“పై వాక్యముల ననునరించి విషాదరూవకమునకు ఐదు లక్షణము లేర్వడును 
విషాదరూవకము__1. ఘటన లేదా కార్యమునకు అనుకృతి. 2. కార్యము కథ- 
నాత్మకముగా నుండదు; (వదర్శనాత్మక ముగా నుండును.-8. కౌర్యము న్వయం 
నంవూర్ణముగను, గంఫీరముగను మరియు నిశ్చిత విన్తారమును కలిగియుండును. 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 80 ఆరిస్టాటిల్‌ 


4, కరుణ-తా9న భా వోద్దీవనము ద్వారా ( పేక్షకుని అట్టి భావములను పరిష్క. 
తించును.5. భాష లయాన్వితమై, అలంకారికమై యుండును. ఈ ఐదు లక్షణ. 
ములు నాటక నమ్మగ న్వరూవమును నిర్జాంచును. నాటకమున కిట్టి లక్షణముం. 
నేర్పరచిన సిథమ పాశ్ళాత్యాచార్యుడు అరిస్టాటిల్‌. 


తత్వములు - Elements. 


విషాదరూవకమునకు అనివార్య అంగములుగా భావింవబడిన ఆంశములను 
ఆరింటిని ఆరిస్టాటిల్‌ నాటక తత్త్వములుగా (ప్రతిపాదించెను. అవి-1. కథావస్తుష 
వి, పాతిలు ఏ. పదరచన 4. ఉద్దేశ్యము $. దృశ్యవిధానము 8. గీతము.Ch 6, 
కథా వస్తువు, పాతలు మరియు ఉర్దళ్యము అను మూడు తత్త్వములు అనుకరణ 
మునకు విషయము లగును. దృశ్య విధానము అనుకరణమునకు మాధ్యమ 
మగును; మరియు వదరచన మరియు గీతము అనుకరణమునకు రీతి లేక వద్ధి 
యగును, వీనిని వరిశీలింతము. 


1. కథా పస్తువు - Plot, 
నాటకమందు కథావస్తు ప్రాధాన్యతను అరిస్టాటిల్‌ ఇట్టు వివరించెను- 


““అన్నింటికన్న అతి ముఖ్యమైనది నంఘటనఅ రచన ఏలన విషాదరూవకము 
ఒక అనుకృతి యగును; వ్యక్తులకు కాదు; కార్యవ్యాపారమునకు వ రియు జీవిత 
మునకు. కార్యవ్యాపార మందే జీవనము పొనగి యుండును; మరియు దాని 
వియోజనము ఒక రకముగా వ్యాపారమే యగును. గుణము కాదు, చారిత9్యము 
వ్యక్తుల గుణముల నిర్ధారిఆచును. కాని వారీ నుఖము మరియు దు:ఖము వారి 
వ్యాపారము పై కలదు. కనుక నాట్య వ్యాపార ఉద్దేశ్యము పాత్ర చిత9ణమును 
(వదర్శించుట కానేరదు. పాతి చితణము కార్యవ్యాపారమునకు నహచరముగా 
నంభవ మగును, అందు వలన నంఘటనలు మరియు కథావన్తువు విషాదరూవక 
మునకు సాధ్యము లగును. మరియు సాధ్యము అన్నింటికన్న (వముఖ విషయ 
మగును, కార్యవ్యాపారము లేకుండ విషాదరూవకము మనజాలదు; పాతగిచి |తణ 
లేకుండా యుండ వచ్చును,....అ,ప్టే చారిత్య్యిమును వ్యక్కవరచు అనేక (వ్రనంగ 


(గీక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము శ్ర] ఆంల్బలం 


ములను నీవు నూతిబద్ధము కావించిన యెడల అవి చింతన మరియు శైలి దృష్టితో 
వరిమవ్య్భతములై యున్నను, ఈ అంశములందే కొరవడి యుండియు కథావస్తువు 
మరియు కళాత్మకములుగా రచితములె న నంఘటనలను కలిగియున్న నాటకము 
అకు సహాజ నంభవమగు సారభూత మైన విషాదాత్మక అనుభూతిని అంతగా నృష్టి 
ంప జాలదు.... నవోదిత కళాకారుడు నఫల కథారచనకు పూర్వమే వరిష్మృత 
+ లియందు మరియు విన్సష్ట పాఠం చితణమందు దక్షుడై యుండును. అంతే 
కాక భావాఖిరుచికి అత్యంత శకివంతములై న విపర్యాన మరియు అభిజ్ఞాన దృశ్య 
ములు కథావస్తు వందలి భాగము లగును. అందువన కథావస్తువు విముఖ తత్త్వ 
చుగును. అది విషాదరూవకమునకు అత్మ వంటిది. పాతి చ్మితణము ద్వితీయ 
స్థానీయము. చితికళ యందు కూడా ఈ విషయమే కానవచ్చును. అన్మవ్యన్మ 
స్థితిలో వర్ణములు సైతము నుద్దవుముక్కతో గీయబడిన చ్యితము చేకూర్చునంతటి 
ఆనందమును కల్లింస జాలవు కావున విషాదరూవకము ఒక కార్యవ్యాపారమునకు 
మరియుకర్తలకు అనుకృతియగును పిధానముగా కార్యవ్యాపార దృష్టితో" -6* 


పె వాక్యములందు అరిస్టాటిల్‌ కథావస్తు పాధాన్యతను న్పష్టవరచెను. 
పాత చితిణమెంత బౌచిత్యవంతముగా నున్నను కథావస్తువు నృష్టించు కారుణీక 
విభావముతో నరితూగ జాలదని కూడా తెలిపెను. కనుక ఆతని దృష్టయందు 
కథావన్తవు నాటకము యొక్క ఆత్మ. హేతువుల నిట్టు గ్యోపాంవవచ్చును- 
1. జీవన స్థితిగతులకు కార్యమే నిదర్శనము. జీవనము ననుకరించు నాటకము 
నకు కార్యరూపమైన కథావన్తువే _పధాన తత్త్వ మగును. 
శి. నాటకానుభూతి కథావస్తువు ద్వారా మాళతిమే వంభావంళంగా సిద్ధించును. 


శీ. కార్యానుగుణంగా పాత9పోషణ రూపొందును. కథావన్తువుకు అదీ ఆధారితము 
ము 


ళీ 


4. నాటకమునకు రమ్యతను చేకూర్చు స్థితి విపర్యయము మరియు అభిజ్ఞాన 
రెఃళడును కథావస్తువుకు అంచర్భాగములే యగును. 


నాటకము దృశ్య కావ్యము; అందలి నన్ని వేశములన్నియు ప్రదర్శన యోగకీ 
ములుగా అందరిని అలరించునవిగా నుండ వలయును, శగన్య కావ్య నన్ని వేళ 
ములు (ప్రదర్శనాత్మకములు కావు; వానికి కాలవరిమితి చేదు. అంతేకాక నాటక 
నన్ని వేశములు ర౭గశాల నియమ నిబంధనలకులో నై యుండ వలయును. కళాత్మక 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 32 అరిస్టాటిళ 


దృష్టితో నాటకమునకు కథావస్తువే ఆత్మ తత్త్వ మగును. పాతి చిత్రణ కన్న 
కథావన్తు రచన అధికతర క్షిష్టముగా నుండును. ఈ దృష్టితో ఆరిస్టాటిల్‌ నాటక 
మునకు కథావస్తువును పాగిణతత్త్స ముగా నిర్ధారించెను 


ఆరిస్టాటిల్‌ మువ్విధములై న కాథావన్తువులను పేర్టానెను-పొరాణికముల 
ఉత్నాద్యములు. ఐతిహానకములు, నాటక కర్త తన ప్రతిభ కనుగుణముగా ఏ 
రకమైన కథావస్తువు నైనను (గహింవ వచ్చును ఐనను ప్రసిద్ధ కుటుంబముల 
నుండి కథావన్తువును గంహించుట ఉచితముగా నుండునని ఆయన తెలి పెను, 


నాటక కథావస్తువు రెండు భేదములను కలిగియుండునని ఆరిస్టాటిల్‌ తెలిపె 
ను, సామాన్యము = Simple, నంశ్షివము _ Compound. స్థితి విపర్యయము, 
బట 
అభిజ్ఞానముతో నమన్వితమైనది నంక్లిష్ట కథావస్తువు. ఇదియే ప్రేక్షకులను ఆత్యంత 
(ఎథావితుల జేయును. 


కథావస్తు వెట్టి దనను ఒక నిశ్చిత ఆయామము (5126) ను కలిగియుండి 
ఆదిమధ్యావసాన యుక్తృమై యుండవలయును. నూర్వ్యుని ఒక పరికగిమణము లేదొ 
కింతకం'టె కొంతఅధిక నమయంలో నమాప్తమగు కథావస్తువు విషాదరూపకము 
$ కుపయుక్తముగా నుండునని ఆరిస్హాటిల్‌ తెలిపెను. కథావన్తవు వీధానంగా 
క (కింది లక్షణములను కలిగి యుండవలయును _ 


Fa 
త 


నాతి దిర్జమును నాతి నూక్ష్మమును అయి ఉండరాదు. 
పేక్షకుని మాననమునకు హత్తుకొను నట్టుండ వలయును. 


నర్వాంగములు నృష్టములుగా పిదర్శింవబడు నట్టుండ వలయును. 


అరు టు 


నాయకుని భాగ్య పరిణతికి నముచితమైన అవకాశమును కలిగియుండ యుండ 
"వలయును. 


నాటక కథావస్తు రామజీయకతకు అరిస్టాటిల్‌ మూడు మార్గములను నూచించెను- 
రమ 


1. నంభావ్యత మరియు ఆవశ్యక శ_ Probability & Necessity:_లోక వృత్తము 
ననుకరించి కవి దాని నున్నది ఉన్నట్లుగా రచింవరాదు. దానివలన నమకూరు 
వయోజన మేదియు నుండదు అందువలన కవి లోకవ్యత్తము నందలి నంఘటన 


గీ9కొ_రోమన్‌ సాహిత్యశాన్ర్రము 38 ఆరిస్టౌ టిల్‌ 


లందు తగు మార్చులను నందర్భాను నొరముగా లేక ఆవళ్యకతాను సారముగా 
కావింవ వలయును. ఓథావస్తువును జీవితమతదు నంభవనీయముగా నొనర్భ వల 
యును. ఆపవుడే నాటక కథావసువు (పేక్షక మానసిక స్థితికి నంభావ్యమాన మై 
విళశ్వననీయముగా శోచును. ఏది నంభవించెనో దానిని వివరించుట కవి కర్మ 
కానేరదు. ఏది నంభావ్యత లేక ఆవశ్యకత నియమము ప్రకారము విశ్వననీయమో 
దానిని నాటక కర్త విదర్శింవవలయును అవుడే నాటకము సార్వజనీన స్థాయి 
నందుకొనునని అరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. కావున నాటక కర్త- 


£. _ వరిస్థితికి అనుగుణముగా నన్నివేశములను కల్పింవ వలయును. 
2, చర్నితవలె గతమును జరిగినది జరిగినట్టు వర్గింవరాదు. 


8, _ కథావస్తువును సార్వజనీన స్థాయికి చేర్చు వలయును. 


నంభావ్యతకు నంబంధించిన మరొక మహత్తర విషయమును ఆరిస్టౌటిల్‌ 


వెలడించెను ఆయన నంభావ్యతను రెండు రకములుగా విభజించెను. 


న్ని 
a) నంభావ్య అనంభావ్యత- Probable impossibility. by ఆనంభావ్య నలభా 
వ్యత - Impossible probability - ఇట్టు జరుగునని ఊహించిన దనికి వ్యతిరేక 
ముగా జరుగుట నంభావ్య అనంభావ్యత జరుగనేరదని అనుకొన్నది జరెగి తీరుట 
అనంభావ్య నంభావ్యత. రెండవ రక మైనదే అత్యంత రమజీయముగా నుండునని 
ఆరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. దానికే నాటక కర్త ఎక్కుడు పొొధాన్యత నియ వలయు 
ననెను. సామాజిక దృష్టితో ఇదియే ఆత్యంత కూతుహలవర్థకమై రసానుభూతికీ 
తోడ్బుడును. 

జ. న్టితి విపర్యాసము-Reversal of Situation:~ స్థితి వివర్యానమన సామాజి 
కుడు ఊపొంవని రీతిలో నాయకుని భాగ్యనిర్ణయము వైవు కథ సాగిపోవుట ఇది 
స్వాభావిక గమనంతోనాయకుని విషమస్థితిని నూచించును. ఇదిసేక్షకుని ఊహకు 
అతీత మైనందున కూతూహల వర్గకమై నాటకానుభూతికి తోడ్పడును. 

తి. ఆభిజాన ము - [6009౧1[0౧:- వివర్యానము వలె నంభావ్యతకు అధీనమై 
ఆభిజ్ఞానము కథా రామణీయకతకు తోడ్బడును. ద్రసిద్ధ నాటక కర్తల అభిజ్ఞాన 
అధిక విభా వో త్పాదక శక్తిని చేకూర్చును. నాటక 


నన్నివేళములు నాటకమునకు 
మందు అభిజ్ఞానము నానారకములుగౌ పిదర్శితములు కావచ్చును. విధానము 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 34 అరిస్టాటిల్‌ 

లైన వానిని అరిస్టాటిల్‌ ఇట్లు తెలిపెను-!. స్థితి వివగ్యానముతో పాపే వర్ష 
తనుగుట 2, చిహ్నముల ద్వారా పవిదర్శించుట న, న్మృతిజన్యముగా (పదర్శిక 
మగుట 4, తర్కవితర్యముల ద్వారా నంభవమైనట్టు వదర్శితమగుట శ. మిగ 


మముగా (ప్రదర్శిత మగుట 6. సాళొభావికముగా వృదర్శిత మగుట. 


ఆకిగ్ధాటిల్‌ ఏర్పరచిన స్ధితి విపర్యానము, అభిజ్ఞానమును విమర్శకు 
నంక్లిష్ట కార్యవ్యాపారమునకు కీలకములుగా గుర్తించి యున్నారు. 
కథా వికొసము-=Expansion of Plot: నాటక కార్య కమానుగత వరిణామపే 
శథావికానము. నాయకుడు తన ఆశయసిద్ధి క్రై నలుపు పియత్న మంతయు కా 
వికాన రూపమున పరిణమించును, ఆరిస్టాటిల్‌ నమగి కథావస్తువును రెండుగా 
విభజించెనుఎ నంవృతి మరియు వివృతి. నంవ్యతి యందు నాయకుని యత్నమం 
యు ఫలసిద్ధికి ఉన్ముఖమై యుండును. వివృతి యందు నాయకుని ఫలాగమము 
(వదర్శిత మగును, వీనిని క్రమముగా వూర్యోత్తర భాగములుగా పేరొనవచ్చును, 
విషాదస్థితి.! 2910 situation. విషాద మావకము ఆత్యంత గంభీరముగా నుండీ 
(పేక్షకుని కరుణ-తాన భావములను వరిష్కరించునని ఆరిస్టాటిల్‌ తెలి పెన' 
కనుక నాటకము విషాదస్థితితో అంత మగుట నహజము. ఠూవక విషాదస్థితి నాయక 
వధ ద్వారా నమకూరునని ఆయన తెలువలేదు. ఆతని కది అభిమతము కూరా 
కానేరదు. నాటకమందు (వదర్శింవబడు నాయకుని కార్యము దౌర్కాగ్యమంద 
వరిణమించుట వలన పేక్షకుని మాననము నంక్షోభము జెందును; తద్వారా ఈ 
తడు భౌతిక నశ్వరతను గుర్తించి పారమార్థిక చింతనకు లోనగును. ఇట్టి వా 
వము న్యష్టించబడు నట్లు నాటక కథావస్తువు రచితమైనవుడు రూవకము విషాగా 
౦త మగును. కరుణోత్సాకమాలైన ఆట్టి నన్ని వేశములను కల్పించునవుడు ఈ 
క్రింది నియములను నాటక కర్తగుర్తుంచుకొన వలయునని ఆరిస్టాటిల్‌ నూచించెను 


1. సనన్నిహీత వ్యక్తుల లేదా బంధువుల మధ్య అనాలోచితముగా అకార్యమ 
జరిగిపోవుట. 


2. డారుణకృత్యము అజ్ఞాన వశాత్తు జరుగుట; తదనంతరం తద్భుంబంధిత 
జ్ఞానము కలుగుట, 


8 సంబంధిత జ్ఞానము ఉండియు, వీలు కలిగి యుండియు కార్యము జరుగక 
యుశిడుట, 


గీి9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము లిక్‌ అరిస్టాటిల్‌ 


4. _అక్జానవశాత్తు అకార్యము జరిగి యుండెడిదే కాని అంతకు పూర్వమే వన్తుస్థితి 
జత మగుట, | 
సె నాల్గింటిలో అజ్ఞానవశాత్తు నంభవించిన అకార్యమే అత్యంత (వభావ 
వంతమై |పేక్షకుని హృదయమును కరుణాంతరంగిత మొనర్చును 


Tl. పొ(తలు-Ch8r26ter5;:_ నాటకము ఒక కార్య విశేషమును వదర్శించును 
.ఆ కార్య నిర్వహణకు నామరూప ధారులైన వ్యక్తులు కావలసియుండును 

ఆ వ్యక్తులే పాత్రలు. వీరు నాటక కథా న్వభావము ననునరించి తమ విమేయ 
మున్నంత మేరకే రంగశాలయందు అభినయించెదరు, పాత పోషణమందు నాటక 
కర్త పాటింపవలసిన నాలుగు నియమములను అరిస్టాటిల్‌ నూచించెను. అవి. 
1. ఉదాత్తత- 2, బౌచిత్యము_ 8. అనురూపత- 4. ఏకరూవత, 


నాయకుడు నాటక కార్యమునకు కర్తమరియు భోకృయగుట వలన అతడు 
ఆది నుండి జంతము వరకు రంగశాల యందు కాఠ్యరతుడై యుండును. అతడు 
విశిష్ట గుణ నంపన్నుడై యుండియు ఏదో ఒక మానసిక లోవమును కలిగియుండు 
ను. ఈ లోవమే నాటక విషాదస్థితికి మూలము. అదియే నాయకుని వతనమునకు 
.కారణమగును. దేవతల కోపము, పాప కార్యాచరణము మున్నగునవి నాయక 
'పతనమునకు కారణములు కావచ్చును. ఐనను ఆవి వాస్తవిక దృష్టితో అంత బలీయ 
ములు కానేరవు, మానసిక లోపమే పిభావవంతంగా నుండును. ఈ స్వాభావిక 
“లోవము '“హోమెర్డియా'_Hamartia_m పరిగణింవ బడినది. 


I. ఉ'వైశ్యము - Thought - రచయిత ఆశించినదే రచనకు ఉద్దేశ్య మగును. 
"ఇది రెలడు విధములుగా వ్యక్తమగును పాత్రల నంభావణ ద్వారా మరియు నన్ని 
వేళ్ల కల్ఫన ద్యారా. పాతల నంభాషణ ద్వారా వఎకటింవబడిన రచయిత ఉద్దే 
శ్యాము తర్కనమ్మతముగా నుండును. ఇది బుద్ధి తత్స్వమునకు నూచకము. నఠి 
-దర్భానుసారముగా కవి తన ఉద్దేళశ్యమును పాఠకునకు నూచింవ వచ్చును. కాని 
నాటక కర్త కిట్టి అవకాశము ఉండదు. అందువలన అతడు తన ఉద్దేశ్యమున కను 
గుణముగా నన్నివేశములను కల్ఫించును. వాని (వదర్శన ద్వారా నాటక కర్త 
ఆశయము వీకటింవబడును. ఇది భావనాళక్తికి నూచకయి. ఉత్కృష్ట (పేడ 
_యయైన విషాదరూవకము ఉదాత్త ఉద్దేశ్యమును కలిగియున్నందున నాటక కర 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళశాస్త్రము 86 అరిస్టాటిల్‌ 


భౌద్దిక, భావనాత్మక తత్త్వముల యొక్క నమరనతను పాటింవవలసి యుండును, 
17. పదరచన- 510%0%;- వదరచన నాటకమందు వియుక్తమగు భా షాశైలీకి 


నంబంధించినది. నాటక భావ లాక్షణికమై ఎఅలంకారయుక్త ముగా నుండవలయు 
నని అరిస్టాటిల్‌ తెలి పెను, 


V. గీతము-50౧9:- నంగీత ఎమ నాటకమునకు ఆనివార్యతత్త్య్యము విషాదరూనక 
మందలి గీతముల ఆలావన నంగీతయుక్తము లై యుండవలయును. ఆపుడే సామా 
జికుడు సత్వర రసానుభూతికిలోను కాగలడు. భావోత్తేజనమునకు నంగీతము 
అధికముగా ఉపకరించునని రాజనీతి శాస్త్ర మందు అరిస్టాటిల్‌ వివరించెను, 

గ రంగ వైభవము-506012016 _ ఇది _వధానముగా రంగశిల్సికి నఅబంధించిన 
విషయం. దీని వలన భావదీష్షి నుకరమగుననుట నిజమే కాని కావ్యశాన్రు దృష్టితో 
అంత పిధానం కానేరదని అరిస్టాటిల్‌ అభిపాయము. [శవ్యనాటక వఠరంవరను 
ఇందుకు నిదర్శనముగా (గహింపవచ్చును 


ఆఅంగములు- గ౭గ15:- నాటక నమ్మగ కథా వస్తువు నూచ్యము. అనూ చ్యమని 


రెండు విధములు. పిన్తావన, ఉపాథాానను. ఉపనంహారము, బృందగానములు 
నూచ్యమునందు జేరునని అరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను. నూచ్య కథా భాగము మువ్వి 
ధము అనెను, 

1. నాటక కార్యారంభమునకు వూర్వమే జరిగిన వృత్తాంతము. 
2. కార్యము జరుగక వూర్వమే నూచింవబడు కథా భాగము. 


ఏ, వధ, నమరము, మరణము మున్నగు హింసొత్మక కృత్యములు, 


న్వగతములులేని ఆ కాలమున కథకు నంబంధించిన ఆంశములను నటకులే 
న్వయముగా పేక్షకుల రూవమున రంగశాలను ప్రవేశించి సేిక్షకులకు బృంద 
గానములడ్వారా అపిదర్శనీయకథా భాగమును నూచించెడివారు. అందువలన ఆ 
కాలమున బ_ ందగానములు అధిక పా్రాచుర్యమును వపాంచినవి. బృందగానములు 
వూర్వోత్తరములని రెండువిధములు, నాటక కార్యారంభమునకు వూర్వమే జగిరిన 
వృత్తాంతమును నూచించునది పూర్వగానము. నాటక అంతిమగీతము ఉత ర గాన 
ము. వీనిని ఆరిస్టాటిల్‌ ఇట్లు తెలిపెను. బృందగానమునకు మొదట నుండునది 
వస్తావన. నంవూర్ణ బృందగానములకు మధ్యజరుగు కథా భాగము ఉపాఖ్యా 
నము. అనంతరం బృందగానం లేనిది ఉవ సంవోరము, 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 97 అరిసొటిలీ 
ట్‌ 
హాస్యరూపకము - (011464. 


వోన్య రూవకమును గురించి అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాస్త్రము నందిట్లు తెలి పెను- 
“బైట నున్న గొమములను వీరు 'కోమాయి' యనియు, “అథనియనులు' డో 
మూయి'యని పిలుతురు. కామెడీ నామకరణము కోన్టుజెయిన్‌; అనగా రాగభోగాల 
తేలుట యను దాని అధారముగా జరుగలేదని, అవమానితులై నవారు నగరము 
నుండి వెలివేయబడి ఒక గాగీమము నుండి మరియొక (గానుమునకు తిరుగాడు 
చుండుట వలన కలిగినదని వీరి కథనము”'- Ch3 


“మరియొకటి (హాన్యరూవకము) నేటికిని అనేక నగరములందు వచారములో 
నున్న వ్యంగ్యగేయముల ద్వారా (వవర్థిల్లినని చెప్పవచును”'- Ch. 


(గక రూవమునకు మూల (సోతన్ను డియోనినన్‌ ఉత్సవములు. విషాద 
రూవకమునకు వలె వోన్య రూపకమునకు కూడా ఆనాటి నృత్యగేయములే తొలి 
రూపమని భావింవవచ్చును. తరువాత 'కామస్‌'యను ఒక తెగకు నంబంధించిన 
జనులు వానిని వోన్యవూరితములుగా అభినయించి యుందురు ఐనను వారి నృత్య 
గేయములు అధిక్షేపింవబడలేదు. ఉదాత్త బావనచే కొరవడి యున్నందున నమా 
జమునందు ఆదర పాతములు కాకుండా యుండవచ్చును 


వోన్యకూవక వికానమును ఆరిస్టాటిల్‌ ఇట్లు తెలి పెను- “అతడే (హోమర్‌) 
వ్యుక్తినరమైన వ్యంగ్యరచనకు బదులుగా అభిహోన్య తత్త (మును నాట్య రూవము 
న నమావేశవరచి (పవిథమమువ వోన్య 
ను. ఈలియడ్‌ మరియు బడిస్సేకు విషాద 
“మార్గిటెన్‌'కు వోన్య రూవకముతో కలదు .. నాటకము ఉత్కృష్ట కళగా రూ 
పొందుచున్న ఆ కాలమున విషాద రూవక రచయితలు హేళన కావ్యకర్త లను మ 
రియు మహాకావ్య రచయితలను అధిగమించిరి == కథా వస్తువు మ్మాతము సిసిలీ 
నుండి దిగుమతియెనది. కాని ఏథెన్స్‌ రచయితలలో '(శేటస్‌' యను నతడు మొట్టి 


మొదట ద్విమాతిగిక ఛందమును పరిత్యజించి విషయమును మరియు కథా వస్తువు 
ను సాధారణీకృత మొనర్చెను'- Ch 5. 


రూవకమునకు రూపురెఖ ల నిర్ధారించె 
రూవకముతో కల నంబంధమే ఆతని 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 88 ఆరిస్టాటిల్‌ 
సారాంశముగా ఇట్లు (గహింవవచ్చును. హోమర్‌ కావ్యములందే విషాద. 

హోన్య రూవక బీజము లిమిడి యున్నవి లోక శేయన్సు ద్వష్టా్య వీరగాధలను 
[(గహిఆచి విషాదరూపకము రచింపబడినది అందువలన అది ప్రసిద్ధి వహిొంచినది, 
పేలవమైన హాన్యమును (వధాన రనముగా కల వోన్య రూవకమును గురించి ఎవ 
రును గద్ధ కనబరచలేదు. 

ఆరిస్టాటిల్‌ విషాద రూపకమున శకేర్పళచిన నాటక తత్ర కము అన్నియు హోన్య 
రూవకమునకు అస్వితములగును. కథావస్తు స్వభావ మందు ఈ రెండింటియందు 
విశేష అంతరము కలదు. హాన్య రూవకవస్తువు విషాద రూవకటస్తువు వలె అత్యంత 
గంభీరముగా నుండదు. 


“నేను మొదటనే తెలిపినట్టు కామెడీ యందు అల్బతర, మానవులు అనుకరించబడె 
దరు. ఇట అల్బ మన దుష్టకయని భావము కాదు. ఏలన హాన్యము కుకూవ మం 
దలి ఒక భాగమేయగును అందలి వికారము మరియు మోటు తనము హానివిద 
ము కానేరదు. ఒక ఉదాహరణమును గమనించండి. కామెడీ యందు 


చా (పదర్శిం 
పబడు వేషధారణ మోటుగా కనబడవచ్చును. కాని బాధకు హేతువు కానే 
రర జా త్‌ 


కానరదు. అనె తికతను ఏ వింవదు 
మ 


కొనును ఇట్టు ఆతని భావములు పరిష్కరి.పబడును; మన 
పెవిధముగా హాన్యరూపకము నాయకునిలో వివేకమును 


హాోన్య రూవక వాతలు విషాదరూవక పాతలవలె గంభీర చింతనా వరులు 
ఇదరు. నస్వల్బవిషయమును గూర్చి తర్కించెదరు; వాదులాడెదరు. వారి ముందు 


ఏహత్తర లక్ష్యసాధన ఏదియు నుండదు నాయకుడు దువుడు కానేరడు: అమే 
ద ౧ 


vf 


డు కూడా కాడు; సామాన్యుడు. ఆనేక లోవములను కప్పి వుచ్చు కొనియున్న 
డె నందున మోనగించుటలో విష్ణాతుడైెయుండును, ఐ 


లహీ 


d 


నను అతని ఉర్ధాశ్యము 
నతను రూవుమాపి వివేకమును కల్గించుట యగును. ఇందలి పాతలు వచి 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహ్యితశాస్రము _ 81 అరిస్టాటిల్‌ 


(త వేషధారులై యుందురు. నన్నివేళములు సైతము చితివిచితములుగా 
నుండును. 


వోన్య రూవక మందు హాన్యరన పోషణ (వధానముగా నాలుగు అంశము 
లె ఆధారవడి యుండును. 1. వోస్యాన్సదమైన వకిదేహము 2, విచిత్రమైన 
రా ఇషా వియోగము & మానవ దుర్చులతకు నంబంధించిన భావావేశము 4. అన 
పేక్షితములై న విచిత౦) నన్ని వేశములు. 


మహా కావ్యము అ Epic 


ఆది కవియెన హోమర్‌ విరచిత ఈలియడ్‌, ఒడిస్సేయను రెండు మహాక్రా 
సయులను లక్ష్యముగా గ్రహించి ఆరిస్టాటిల్‌ మహాకావ్య లక్షణముల నిట్లు నిర్భా 
ంచెను.. !. ఉదాత్త పాత వద్యబద్ద అనుకృతి 2. విస్తార కథావస్తువు: జాతి జీ 
న (వతీక. 8. కథనాత్మకము 4. ఏకఛందోవి రవితము 5. వివిధ నంఘటనల 
), అద్భుత నన్ని వేశములకు నిలయము. 


మహాకావ్యము గడచిన కథ. నాటకము కనుల ముందు జరుగు కథ ఈ 
ండింటిలో కల బేధ మిదియే. గీతము మరియు ర గవై భవములను రెండు తత్త్వ 
సఏలను మినహాయించినచో మిగిలిన కథావస్తువు, పాలు, ఉగద్ధేళ్యము మరియు 
అ - ఈ నాలుగు తత్త్వములు రెండింటిలో నమానము. 


విషాద రూవక కథా రమణీయతకు నిర్ధశింవబడిన ఆవళ్యకత, సంభావ్యత 
భిజ్ఞానము, స్థితి వివర్యానము, నంవృతి, వివృతి నమగగ కథా వికానము మున్న 
న వన్నియును మహాకావ్య కథావన్తువున కన్వయించును. ఐనను ఇది వృదర్శ 
'తశ్రకము కానందున విషాద రూపకమునకు లేని కథా విస్తారతా స్వాతం(త్య 
ఎను కలిగియున్నది. ఉన కథల వైవిధ్యత, అతి గూననీయ సన్నివేశ కల్పన 
దు కానవచ్చును. సామాజికువి మానసిక స్థితి నాకర్షి ంచుకొను విధముగా 
మృత రసాభి నివేశాన్వితమై యుండును. 


పాతల నంఖ్య నాటకము నందు వలె పరిమితముగా నుండదు. జొకికి 
)తినిధులుగానున్న వారందరు అన్ని రకములైన రూవ వేషాదులతో మహాకావ్య: 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 40 అరిస్టాటిల్‌ 
మందు వర్గింపబడెదరు. స్తీ పాలకు నముచిత స్థానము కల్సి ంవబడును, మ 
కావ్యనాయకుడు విషాద నాటక నాయకునివళె వసిద్ధ రాజవంశమునకు లేగ 
కుటురిబమునకు నంబంధించి యుండును. ఉదాత్త గుణభరితుడై నమగ) డోర! 
(పొత్తి నిధ్యము వహించును, 


మవోకావ్య ఉర్ధాశ్యము సైతము మహనీయమును, భవ్యమునై యుండును 
సమగ మానవ జీవనసొభాగ్యమే మహాకావ్య ఉద్ధెశ్యమై యుండును, అందువల; 
మహా కావ్యానందానుభూతి లోకోత్తరమై యుగయుగాల వరకు తరతరాల వరక 
దివ్యనందేశమును చాటు సామర్థ్యమును కలిగియుండును. సారాంశముగా నర్చి 
తానంద న్వరూవ వితిపాదనమె మహాకావ్య లక్ష్యము. 


మహాకావ్య భాషాశె లి వివిధాలంకార శోభితమై యుండును ఉదాత్త గుణ 
నమన్వితమైయుండును. అట నట నాటకీయశెలి కూడా విశంగాను కూలముగా 
వియోగితము కావచ్చును. తతక్కాలీన నాట్య సాహిత్యముచే విభావిళుడై అరిస్టా 
టిల్‌ నాట్య లిని మహాకావ్య మందు నమర్థించెను. వరంపరాగత మైన వీర ఛండ 
ము మహాకావ్యమున కువయుక్తృముగా నుండునని తెలిపెను. ఆంతే కాక ఎ_రేకి 


ఇతర ఛందములందు మహాకావ్యమును రచించినతో అది అనుప యుకృ్కమని కూడా 
తెలి పెను, 


మహాకావ్యము యుగవవరిక గంథము, మహాకవియే ఇట్టి ఉత్కృష్ట 
రచనను వెలువరించుటకు నమర్థుడగును. 


కాప్యప్రయోజనము - Poetic Function. 


ఆరిన్హాటిల్‌ కావ్యమును అనుకరణాత్మక కళగా తెలిపెను. అనుక్కత వన్సు 
వు నుండి (పాప్తమగు ఆనందము సార్వజనీన స్థాయికి తక్కువ కానేరద నెను. 
కవి అనుకరించును; నామాజికుడు దాని ననుభవించును. న్రష్టయైన కవికి మరియు 
భోకృయైన సామాజికునకు. ఇరువురకు అనుకృత వస్తువు ద్వారా ఆనందము కలు 
గునని తేటవడును. కావ్యవీయోజనము వీధానముగా సామాజీకునకు నంబంధీ 


త మైయున్నది. కావ్య, నాటకముల ద్వారా సామాజికునకు కలుగు ఆనంద వికి ౪ 
యను ఆరిసాటిల్‌ ఇటు ౫ెలిసాకు 


గిఎక్‌ .రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 4! ఆరిస్టాటిల్‌ 


భావ పఠిషార్యము - ![4[121513 


“విషాద రూవకము కరుణ-తాగన భావముల నుత్తేజ పరచి ఆ మనోవికార 
ములను వరిష్కరించును. ఆదియ కావ్య వ,యోజనము. కావ్య శాస్త్ర మందు 
భావ వరిష్కారమును ఆరిస్టాటిల్‌ లాక్షణికముగా తెలిపెను కాని దానిని వివరిం 
వలేదు. ద్వితీయ భాగమందు వివరించెద ననెను, కాని అది అనువ లబ్బము. అందు 
వలన 'కెథార్సిన్‌' విభిన్నార్థములతో ఆచార్కులచే వ్యాఖ్యానింవ బడినది. 


వక్ష్యత్య శాస్త్ర మందు ఆరిసొటిల్‌ (తాన-కరుణ భావముల స్వభావముల 

me లు 
నిట్లు తెలిపెను- మానసిక బాధకు లేక కల్లోలమునకు నంబంధించినది (తాన భా 
వము. ఇడి నహజముగనే వినాశకరము లేక బాధాకరముగా నుండును. నంఖఘ 
టన అత్యంత నన్నిహిత మైనపుడు దానిని న్యయముగా మున మనుభ వించినట్టు 


భావింతుయు అట్టియెడ భయము కరుణముగా మారును కనుక ఆరిస్హాటిల్‌ 


దృ్భృష్టియందు (తానము అనాత్మిక భావము; కరుణము ఆత్కి - భావము. ఒకటి 
వినాశకారి: మరొకటి మంగళకారి. ఇవి రెండును న్వతంత్ర బావము లై నప్పటి 
కిని పఠళన్సర నంబంధితములు. (తానము కరుణమునకు పేగిరకము; కరుణము 
(తానమునకు వర్యవసిత రూపము. శిశువు మాత్య గర్భము నుండీ వెలువడగనే 


భయముతో ఆ[కోశించును. శిశు రోదనము మాత యందు కరుణభావము నుదేి 


కించును. శిశు రోదనమునకు మూలము ఆజ్ఞానము మాతృ | పేమకు మూలము 


జనము. కనుక జానోదయమునకు ఆజానమే పేేరకము. ఇట్లు హెమాజికుని 
జా రః Cg ( 


జాన వరిణతిని దృష్టియందుంచుకొని విషాద రూపకము ద్వారా సామాజికుని 
జో 


కరుణ.తాగిన బా వోద్దీవనమును ఆరిస్టాటిల్‌ నిర్ధారించెను తద్వారా | పేక్షకుని 
డు స్వార్లథావ పరిధి నుండి ఎముక్తుడై సర 


ఛావములు పరిష్కరింవబడగా అత 
ము న్ను 


నూర్థమువై వు వురోగమించును, ఆ దశ యందాతనికి సార్వఒనీన నత్య 
దించును. దివ్యమైన ఇట్టి న్ఫురణ పేక్షకుని మాననమునకు ప్రశాంతతను చేకూ 
ర్బూను; లోకమునకు శ్రేయన్సును నమకూర్చును. 


నంగీత (పభావము నిట్లు వివదించెనుఎ 


రాజనీతి శాస్రమందు ఆరగిస్టాటిల్‌ 
నంగీత శాస్త్రము ఒకే కార్య క్నేత)మునలు 


లక్షములను సిదింవజేయుటకు అని నా అభిమత 
ఫ్రీ ఖ 


వదిమితము కొడు; గౌనా లం స 
చో ల్‌ ధి “ ( ఆ వ 
# 


ము. ఉవదేశించుటకు, వరిమౌ 


గీ9కొ_రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 42 అరిస్టాటిల్‌ 


రనమునకు లేదా పరిశుద్ధ పరచుటకు. నఃగీతముద్వ్యారా బౌద్ధిక ఆనందము కూడా 
కలుగును. రహస్యాత్మకమైన భావము ను దేకవరచు ధార్మిక రాగులు వ్యక్తి 
ఆవేశమును శాంత వరచును; వఠిశుద్ధ మొనర్చును ఆమే కల్లోలిత హృదయము 
శాంతించును, (తానముచే ఆవిష్టులెన భావుకులందరు ఇట్టి అనుభవమును పొందె 
దరు. ఇతరులు సైతం తమతమ నంవేదనాత్మక శక్తికనుగుణముగా ఇట్టి మాన 
సిక వరిశుద్ధత ననుభవింతురు. వారి ఆత్మ వినారము నొందునుః (పనన్నమగును. 
ఇట్టి పరిశుద్ధ రాగము మానవ నమాజమునకు నిరపాయకరమైన ఆనందమును (ప 
సొందిచును- పై వాక్యములందు నంగీతముద్వారా నిరపాయ॥ రమైన ఆనందము 
ఉపలబ్ద మగునని ఆరిస్టాటిల్‌ తెలిపెను, అనగా దివ్యానందము. విషాద రూపక 
మందలి బృంద గానములు నంగీత నహాయమున ఆలాపింవబడుట వలన కరుణ 
తాన ఖావోత్తే జన వారా పిశాంతితను పొందిన పేఏక్షకుని మొాననమునకు 
నంగీతము ఆహ్లాదమును చేకూర్చునని తలంపవచ్చును. కాని అదియును నరికాదు. 
ఏలన నంగీత నవోాయము నపేక్షింవని కావ్యములు సామాజికునకు ఆనందము 
నేత్తీరున కల్గించును ? నమాధానముగా రమణీయ భాష, అలంకార వియోగము, 
ఛందన్సు మున్నగు కళాతత్వ అంగములను పేర్కొనవచ్చును. అదియును న 
మంజనంగా లేదు. కారణమేమనగా ఆంతరిక సౌందర్యముతో నమన్మ్యితముకాని 


బాహ్య కళాతత్స్యరామణీయకము సమగ సాహిత్యానందమును నమకూర్చు 
టొలదు. 


ఇక కెథార్సిన్‌ (పకి9యను ఆరిస్టాట్‌ల్‌ దర్శనమున కనుగుణముగా వరిశీ 
లించి చూతము. ఆరిస్టాటిల్‌ దర్శనము ననునరించి నృష్టికి మూల తత్త్య్యములు 
రెండు. ద్రవ్యము {Matter}. ఆకృతి {Manner or Fcrm) ఈ రెండు వరన్సర 
ము నమన్వయము నొందగా ఏర్పడినదే సృష్ట. కనుక వీని నమరనతయే నృష్టికి 
మూల హేతువు, వీనిలో ఏది లోపించినను లేదా హెచ్చుతగ్గులు కలిగియున్నను 
నృష్టి ఏర్పడదు. ఈ రెండింటి సమరనతద్వారా మూడవ రూవ మేర్చ డుచున్న ది. 
సాహిత్యము నృష్టికి (వతి సృష్టి. దీని మూల తత్త ములు రెండు. భావము మ 


రియు కళ లేక 2లి, ఈ రెండింటి "మరనత ద్వాదా మూడవ రూవమెన సాహి 


త్యము రూపొందుచున్నది. అందువలన పాహిత్యము న 


ఎషివలె వాన్తవికావాన్నవి 
కముగా భాసించుచున్నది, మన మాననమును సందింవజేయుచున్న ది. సార్వభౌ 
మిక ఆన” 


రానుభూతిని కల్గించుట దీని లక్ష్యము. సాహిత్యానందానుభూతి నషి 


(గీక్‌ -రోమన్‌ పౌహిత్యశాన్త్రము 43 అరిస్టాటిల్‌ 


వలె నిర్వచనమునకు అందకయున్నది; నిర్ధారింవ బడజాలక యున్నది. అందు 
వలననే సాహిత్యము ఆందరిని ఒకే తీరున అలరింపజాలకున్నది కనుక ఆరిన్హా 
టిల్‌ దర్శనమున కనుగుణముగా వరిష్య్భుతములై న కరుణ-(తాన భావముల 
నమరనత ద్వారా పేక్షకుని యందు నెలకొను మానసికస్థితిని నాహిత్యానందాను 
భూతిగా భావింవవచ్చును. అట్టి మానసిక స్టితిని సామాజికనిలో కల్లించుటయే 
సొపాత్య వయోజనము, ఐనను ఈ వివరణ సైతం కావ్యద్భష్టితో నరిగాలేదు. 


ఆరిసాటిల్‌ అనంతరం కెథార్సిస్‌ విభిన్నార్హములందు వ్యాఖ్య్మానింపబడి 
థు చి 
1ది. వానిని ఐదు రకములుగా విభజింపవచ్చును, దార్శనికము, ధార్మికము, 
ఏతికము, కళాత్మకము మరియు చికిత్సావరము. (వివరణకు చూడుము- “ఆరి 
"టిల్‌ కావ్యశాన్త ము '”) 


రిస్టాటిల్‌ మహనీయ త_ 
he Greatness of Aristotle. 


ఆరిస్తాటిల్‌ బహుముఖ వితిభా నంవన్నుడు. చారితికద్భష్టితో ఆ మహ 
యుడు విశ్వసాపాత్న శాస్త్రమునకు ఆద్యాచార్యుడు, దర్శనము, రాజనీతి. ధర్మ 
ఏ మున్నగువాని (వభావనున అభిశంనకు వాల్బడిన సాహిత్యమును వునరుర్ధ 
చిన మహామేధావి ఆరిన్హాటిల్‌, ఈ వితిభాశాలి విశ్వవ్యాప్త వర్త్‌ మంతుడు! 
వక్జాశాన్ర్ర దృష్టితో ఈ ree కృషిని (ప్రశంసించిన ఆధునిక పాశ్చాత్య, 
(పముఖ సాహిత్యాచార్యుల వాక్యము లిట ఉదహరింపబడున్న వి. 


“స్పేటో తరువాత కళాత్మక మరియు సాహిత్య రచనా _పక్తియలను వరిశీలిం 
1 రెండవ గీ9కు తత్త్వవేత్త ఆరిస్టాటిల్‌ ప్లేటో నిర్ధారించిన మూలాంశముల 
[రా లాభమును పొందే అవకాశము ee జల ఐనను అరిస్టాటిల్‌ 
యముగా గొవ్వ (వతిభావంతుడు ఆయన మానవుడు మరిరాు విక తికి నం 
ధించిన అన్నిరకములై న ఆభివ్యకి రూపములను వరిశీలించుట ౩ వబ్యహత్తర 
ణాళికను రూపొందించెనో అందు కళాకృతులు మరియు రచనా వికియల న 
(కు ఆవశ్యకములై న (పాథమిక నూూతములు నిద్ధారించ బడినవి. లరిత కళ 


| వసి ముగా నర్వవిదితము. 
నయబంధించిన కావ్యశాస్త్రము (పసిద్ధ్యాగంథ ప ర. నో 
_జేమ్స్‌ వర్చ్‌ఖి న 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము 44 అరిస్టాటిల్‌ 


'“ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్యళాస్త్రము అనంవూర్ణమును, రేఖా మాతిమున నుండుట వల 
అతని సిద్దాంతములకు అది సోదాహరణ వ్యాఖ్య కాకయున్నది. ఐనను తరువా 
ఒర అర ళ్‌ ళు ఆతని న వ ప్ల 
కావ్య శాస్త్రము నమగి రూపమున ఆతని నద్ధాంతములకు, వ్యాఖ్యానముల; 
పునరాఖ్యాన రూవమున అవుడవుడు పెంచుట లేక తృంచుట యందు లేదా ఆ' 
పించుటయందు కేవలం వికనన నూత)ిమున నున్నది" డేవిడ్‌ డచెన్‌, 


'“కావ్యాస్వాదనము మరియు భావవపరిష్కారమందు వివేకనమ్మతమైన సొమాన 
హృదయమునే ఆరిస్టాటిల్‌ వరమ విమాణముగా స్వీకరించెను శాస్త్రీయ రూ 
త్రో ఆకారింత మైన ఆ యుగమందు ఇది గొవ్చ సావాన కార్యము''_డా॥ నగేంద' 


“తన నాటికి ఉన్న కావ్యనులనే లక్ష్యములుగా గంిహించి అరిస్టాటిల్‌ సార్వ! 
లికము, పాళిమాణికము అగు లక్షణ గంథమును రచింవగలిగను. ఇది ఇప్ప 
కిని సాహితీ వేత్తలకు శిరోధార్యమై జవ్నారుచున్న రీ,” 

_డా॥ దివాకర్ణ వేంకటావధాని 


''ఈ మూడు నాలుగు వందల నంఎత్సరములలో పాశ్చాత్య వేత్తలు ఆరిస్టాటిః 
ఎద్దాంతములతో ఏకీభవింపక పోయినను ఆతని (ప్రధాన సద్ధాంతములను మా 

ము అంగీకరించుచునే యున్నారు. నేటికిని అంతకంటె వమాణకోటి నలంకరిం 

(గంథ మీంకొక టి లేదనుట అతిశయోకి కాదు.'' నోరి నరసింవాశాస్ర్రి 


“సేంట్స్‌బరి' యను ఆంగ్ల సాహిత్య విమర్శకుడు నమగి పాశ్చాత్య న 
హిత్యశాస్ర మూల్యాంకనము కావించి ఆరిసాట్‌ల్‌, లాంజినన్‌, కాలరిడ్‌- ఈ 
ట్‌ జ 
ఆచార్య(తయమూను మాలన్మ ౦భములుగా నిర్ణయించెను,వీరు వెలయించిన సాహీత 
శాస్త్ర మ నిజమైనదని, మిగిలినదంతా ఉత్సన్నమైనను ఏలాంటి కొదవ యుండ నే 
దని తెలిపెను. ఈ ఆచార తయ మందు అరిస్టాటిల్‌ దే (వధీమ స్థాన మనుటల్‌ 
నందేవాం లేదు (1 (( 
Rss sss sss sss srs Lr rr. 5 sr EERO 
అ అధోజ్ఞాపికలకు మరియు సమగ వ్యాఖ్యానమునక చూడుడు. తెలుగుల్‌ 
మొదటి సారిగా విచురింవబడిన “ఆరిస్ట్రాటిల్‌ కావ్యశాస్త్రము””, 


[1 


లాంజబినన్‌ - Longinus. 


పంసావన _ Introduction. 


నమాజముపె సాహిత్య విభావమును దార్శనిక దృక్పధంతో వివేచించి 
ప్లేటో తన అభి పాయమును సిద్దాంత రూపమున నిట్లు వ౦కటించెను-సాపాత్య 
ము అనత్య మూలకము, కావ్య-_నాటకాదులు సొమాజకుని నుక్తే జవరచి ఆతని 
నైతిక వతనమునకు హేతువులగుచున్నవి; మరియు దేశమును అధోగతి పాలు 
చేయుచున్నవి. కనుక నత్యమును వివచించి, నైతికతను పోషించి, దేశ నంక్షే 
మమును చేకూర్చు రచనలనే మనము ఆమోదింవనలయును, స్లేటో శిష్యుడైన 
అరిస్టాటిల్‌ గురువుగారి సాహిత్య అధిక్షేపణము నరికాదని ఇట్లు నిరూపించెను= 
సాహిత్యము సార్వజనీన నత్యమును వీదర్శించును; సామాజికుని కరుణ.తాిన 
భావములను పరిష్కరించి ఆతని నై తిక పోషణకు తోడ్చడును. ఇట్లు సాహిత్య 
ము దేశ నంక్షేమమునే లక్షించి యున్నది. కనుక ఆమోద యోగ్యమే యగు 
చున్నది. ఈ గురు శిషుల నాహిత్య దృక్సధముల నిట్టు గిపాంవవచ్చును- 


“డేశ నంక్షేమ దృష్టితో నైతికతను పోషించి పారమార్థిక నత్యమును (పతి 
'పాదించునది సాహిత్యము” - ప్లేటో, 

“నైతిక వరిపోవణకై కరుణ-తానములను వరిష్కరించి సార్వజనీన నత్యము 
'ను వ్యంజింవజేయునది సాహిత్యము” - అరిస్టాటిల్‌ 


గీక్‌ _రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము $6 లాంజినన్‌ 


లాంజినన్‌ యను గ్రకు సాహిత్యాచార్యుడు ఆ యిరువురు అచార్యులతో 
ఏకీభవింవ లేదు, ఉత్కృష్ట గీంకు రచనలుగా విసిద్ధి జెందిన హోమర్‌ కావ్య 
ములను, నఫూ మరియు పిండార్‌ గేయములను, ఎస్కాయిలీజ్‌ మరియు సోఫో 
క్రీజ్‌ విషాద రూవకములను మరియు డెమోన్మనీజ్‌ వాభ్యానముల నాళడు కూ 
లంకషంగా వరిశీలించెను. వాటి బౌన్నత్యమునకు వశీభూతుడై ఆయన సాహిత్య 
ము నిట్లు (వతిపాదించెను - సాహిత్యము ఉపదేశించు నీతి లేదా వితిపాదించు 
సత్యము సామాజిక మనోస్థితిని ఉదాత్తానుభూతి యందు వర్యవసింపజేయు లక్ష్య 
మును కలిగి యున్నది. అందువలన సాహిత్యము సొమాజికుని మాననమును వర 
వశింవజేయును; హృదయమును కదలిఠచును మరియు ఆతని భావాతికిమణ కా 
వించి రనలోకమునకు కొనిపోవును, ఇట్టి ఉదాత్త లక్ష్యమును కలిగి యున్న ందు 
ననే సాహిత్యము హ్లాడెకమయి యగుచున్నదని లాంజినన్‌ “జొదాత్యము" 
(Sublimity)ను సాహిత్య విధాన తత్త్యముగా వితిపాదించెను. ప్లేటో దృష్ట 
యందు నిరనన పాలై, ఆరిస్టొటిల్‌ మతమందు ఆమోద యోగ్యమైన సాహి 
త్యము లాంజినన్‌ జౌదాత్య ప్రతిపాదనతో అందరిని అలరింవజెయు వినూత్న 
తేజమును నంతిరించు కొన్నది. సాపాత్య బౌన్నత్యము నిట్లు (వతిపాదించిన వ 
మ పాశ్చాత్య సాహిత్యాచార్యునిగా లాంజినస్‌ నువిసిద్దుడు. ఇతని రచ; 
“పెరిఇవ్ళున్‌ ” యను ఆలంకారిక గింథము. 


రచయిత - రచన. 
The writer and his writing. 


“పెరిఇప్పున్‌' అనగా ఉన్నత వథమందు అని అర్ధము, ఈ గీఫ్సికు పదవ 
అంగ మందు 'ఆన్‌ ద నద్దాయిమ్‌' (On the Sublime) గా ఆనుదింవబడినది. 4 
సదము ద్యారా బోధవడు అర్థము ననునరించి' పెరిఇవ్వున్‌” నందలి విషయం ఉ? 
తృ కళా (_పేరణ, భావన, చింతనం వీనికి న బంధించిన విశే షణకు వరిమిత మై 
దిగా తోచును. కాని వాన్మవముగా లాంజినన్‌ వతిపాదనము ఉదాత్తత వరశే వ 
మితం కాదు; తద్వారా నమకాలీన వికృత సాహితశ్యమిను నంన్కరించు ఊర్జే 
మును కూడా కలిగియున్నది. ఇట్లు పెరిఇవ్సున్‌ ధ్వనింపజేయు అర్థము 'నజబ్లాం 
మ్‌ ఈ సాధ్యము కానందున ఆ ఆ గ్గ పదము ఉపయుక్త మైనది కాదనీ కొంద 
విమర్శకుల అభిపొయము. దీనితో పాటే కర్భత్వమునకు నంబంధించిన వి; 


(గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 47 లాంజినస్‌ 


దము కూడా కలదు. _ప్ట్రవథమమున “పెరిఇవ్వ్సున్‌' ఖండిత (వతిని వెలికితీసి 
(కీ.శ. 1564 నందు ప్రచురించిన రోబర్‌ అలో (Robartell0) యను ఇటాలియన్‌ 
సాపిత్యాచార్యుడు 'దియోన్యుసిన్‌ లాంజినన్‌' ను కృతికర్త గా నిర్ణయించెను- 
అదియే 19వ శతాస్టారంభము వరకు మాన్య మగుచు వచ్చెను. తరువాత కొందరు 
సాహిత్య విమర్శకులు ఆతని మతమును తోఎసివుచ్చిరి. కీ.శ. మూడవ శతాద్ది 
యందు పాల్‌మీరా రాణియైన జెనోబియా కడ మం్మతిగా నుండి, రాణి నంక్షేమ 
మునక. ఆనువులదాసిన నుషిసిద్ద “లాంజినన్‌*ను పెరిఇప్పుస్‌ కర్తగా వారు నిర్ణ 
యించిరి. పెరిఇవ్ఫుస్‌ నందు వంతిఫలించిన నవ్య ప్లేటో దృక్పధము ఆధారముగా 
స్కాట్‌ జేమ్స్‌ మున్నగు సాహితీవేత్తలు పె మతమును నమర్థించిరి. కాని అంతః 
సాక్ష్యము ఇందుకు భిన్నంగావుంది పెరిఇవ్వుస్‌ మూడవ శతాబ్దికి చెందిన రచన 
కా నేరదని, (పథమ శతాద్దానికి నంబంధించినదని ఈ కిగింది హేతువుల ద్వారా 
ని వాపితనుగునుఎ_ 


1. అత్యంత పాచిన లిపి యందు దియోన్యుసిన్‌ పెరిఇవ్వున్‌ కర్తగా పేర్కొ 

డియున్నాడు ఇతడు క్రీ. శ. (ప్రథమ శతాబ్దియందు రోమ్‌ నగరంలో జీవి 

యున్న (గీకు ఆలంకారికుడు కాని ఇతని రచనలతో పెరిఇస్పున్‌ కెట్టి నంబం 

కానరాదు. ఎట్టి సామ్యతకూడా లేదు. రచనాశై లి సైతం భిన్నంగా వుంది. కన 
'పెరిఇవ్సుస్‌ రచయిత పైన పేర్కొనబడిన వ్యక్తులలో ఎవరునూ కానేరక లాం 
నన్‌ పేరుగల మూడవ అజ్ఞాత వ్యక్తియై యుండవచ్చును. 


2. పెరిఇప్పున్‌ నందు హోమర్‌ మొదలుకొని _వథమ శతాబ్దికి చెందిన కైకలియస్‌ 
వరకు రచింపబడిన సాహిత్య కృతులను గురించి చర్చింవబడినది. తరువాతి రచ 
నలు మరియు వానికి నంబంధించిన కావ్య విషయములు (పస్తావించబడ లేదు 


త. క్రైకలియన్‌ విరచిత పెరిఇవ్ఫున్‌తో రచయితయైన లాంజినన్‌ నంతృప్షి నెం 
లేదని గింథాది యందు తెలుపబడినది. 


శీ, రచనాశళైలి పెరిఇవ్వుస్‌ పిథమ శతాబ్ది రచన యని ధృవపరచును. 


సాహిత్య జగత్తునందు నంచలనం కల్గించి చిర్మవసిద్ధుడైన పెరిఇప్పుస్‌ రచ 
యిత నేటికిని అజాత వ్యకి గానే మిగిలియున్నాడు. 
చా కొన్‌ ఇవానానా 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము 48 లాంజినస్‌ 

'పెరిఇవ్సుస్‌ (గ్‌కు భాషయందు రచిత మైన ఒక నంబోధనా (గంథము. 
రచయిత తన మితుడై న పోస్తుమియస్‌ తోరోంతియెనస్‌ను నంబోధించి దీనిని 
రచించను. ఈ రచన నమ్మృగంగా లభించలేదు చాలా భాగము నష్టమైపోగా మీ 
గిలిన చిన్న వరెతి యందు “44 చాలా చిన్న అధ్యాయములు కలవు. ఈ అధ్యాయ 
ములు (పస్తావనా రూవమన కలవు. 7 అధ్యాయములందు ఉదాత్త చింతన వివే 
చింవబడినది. 8 అధ్యాయ ములందు ఉదాత్తపోషక తత్త్వములు చర్చించబడినవి 
8 అ్వ్యాయములందు ఆలంకారిక భావ వివేచింవబడినది. 2 అధ్యాయము లందు 
రచనాగరిను నృష్టపరచ బడినది ఏ అధ్యాయములందు జొదాత్య బాధక తత్త్వము 
లు నిరూపింపబడినవి. ఆంతిమ అధ్యాయ మందు జౌదాత్య లోవమునకు నంబం 
దించిన కారణములు విశ్తే షింపబడినవి. 


సమగ పెరిఇప్పునస్‌ను రెండు విధాన భాగములుగా విభజింపవచ్చును. 
1. సాహిత్య బౌదాత్య వివేచన 4. సామాన్య కళా సిద్దాంత నమీక్ష. బౌదాత్య ని 
రూవణము ఈ రచన యందలి విధాన (పతిపాద్యము, సాహిత్య జొదాత్య సిద్దికి 
చయిత వ్య క్రిత్వమును మూలన్తంభముగా వితిపాదించి లాంజినస్‌ గంభీర సొ 
త్యాను శీలనమును మరియు మౌలిక (వతిభను విదర్శించెను. సామాన్య కళా 
ద్దాంతము లంత _సధానములు కాకున్నను, కళ_(పక్ళతి, అనుకరణము, |వతిభ, 
కీల్బ సౌందర్యము, నైతికత మున్నగు వానిని లాంజినస్‌ వైజ్జానికముగా వివేచించి 
సార్వ జనీన సాహిత్య దృక్కధమును (వదర్శించెను. అందువలన పెరిఇప్సుస్‌ 
(గీకు సాహిత్య శాస్త్రమునకు వినూత్న కాంతిని పునాదించిన ఆలంకారిక గ౦ంథ 
రాజముగా పవిశంనల నందుకొన్నది. 


బొదాత్య నుననమి ? What స Sublimity ? 


ఈ రచన యందలి ప్రాధాన వ్రీకిపాద్యము బౌదాత్యము. బౌదాత్యమును 
సాహిత్య _(వధాన తత్స ్యముగా, ఆత్మగా లాంజినస్‌ (వతిపాదించెను, ఐనను ఆ 
యన జొదాత్యమును నృష్టముగా నిర్వచింవలేదు; దాని న్వరూవ నిరూవణము 
నందు కూడా ఒక (కమమును పాటించలేదు. ఆయన జౌదాత్యము సెట్టు వివ 
రిఠిచెను_ 


'“అభివ్య క్రీ కరణ మందలి విశిష్టత మరియు చరమోత్కర్ష త బౌడుక్యము, 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్ర్రము 49 లాంజినస్‌ 


మహాకవుల మరియు గద్య రచయితల ప్రతిష్టకు మరియు చిరయశన్సుకు మూల 
మిదియే మైయున్నది. ఇతరము లేవియును కానేరవు” |. 


“ఉదాత్త రచనా వ)ిభావము శోొతయొక్క తర్కయుకి ని నమాధానించుటకాదు 
ఆతని భావాతి(కమణ కావించుట'. 2 


'జొదాత్యము ఒక దురతి క్యిమణమైన ఆకర్షణీయ శక్తిగా వనిచేయుచు పాఠకు 
లందరిని వారి వారి ఇష్టాయిష్టములను లెక్కింవక (పభావితం చేయును, శ,” 
“జౌ దాత్యము నందర్శ్కోచితంగా వెనువెంటనే ప్రకాశించును; విద్యుత్‌ శకలంవలె 
ముందున్న వన్తువులకు (పనరించును మరియు వక్షయొక్క వాగ్విలానము నంతా 
క్షణంలో ధ్వనింవజెయును, 4. 


పె వాక్యముల ననుసరించి జొదాత్యమునకు ఈ కింది లక్షణము 
లేర్చుడును- 
1. ఉత్కృష్ట అభివ్యక్షియగుట వలన కొదాత్యము శె లీ విశేషము, 
2. భావాత్మికమణ కల్గించుట వలన బొదాతృము భావ విశేషము. 
8. రనవాహక మగుట వలన జౌదా'త్యము తత్త్వ విశేషము, 


4. చమత్కార విశ్రేషమగుట వలన. బొదాత్యము ఉదాత్త గుణ విశేషము, 


పై లక్షణములు నరన్నర విరుద్ధములుగా తోచును. ఏలన అవి ఒకివైవు 
ఉదాత్త భావమునకు సతి తముట కాగా మరోవైవు ఉత్కృష్ట శె లికి, సౌపాత్య 
సదావళి యందు అవి శబ్దము, అర్థిములగును, అనగా శబ్దము బోధించు అర్థమే 
భావము; అర్థబోధ కేర్చడిన ధ్వని. రూవమే శబ్దము. కావున కొదాత్యము నమహ 
నీయ మైన ఆర్థమైనా కావచ్చు లేదా శబ్బమైన్లా కావచ్చు. ఐనవుడు మవోకవుల 
చిరయశన్సుకు మూలమైన కౌదాత్యము ఆర్థవరమా? లేక శబ్దవరమా? లాంజినన్‌ 


నితిపాదించిన బౌదాత్య సిద్ధాంతమును సరిశీలించిననే కాని మనకు నరియైన 
నమాధానము లభింవదు, | 


గీ9ిక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్రము 50 లాంజినన్‌ 


జౌదాత్య తత్త్వ్వములు-Elements of Sublimity. 


లాంజినస్‌ బొదాత్యమును కావ్యాత్మగా (వతిపాదించెను. అది కావ్యమందు 
ఐదు' తత్త్వముల ద్వారా సద్ధించుననెను అవి ఉదాత్త చింతన, ఉత్కట భావావే 
శము, నముచిత అలంకార పయోగము, భాషా గరిమ, రచనా గరిను, ఒకొక్క 
దానిని గురించి వివరంగా వరిశీలింతము. 


ఉదాత్త చింతన- Grandeur of Thought. 


ఉదాత్తచింతనను లాంజినస్‌ సాపాత్య కౌదాత్య సిద్ధికి (పధాన తత్త్వముగా 
(పతిపొదించెను ఇది వినా జొదాత్య సిద్ధి అసంభవం. సాహిత్యకారుని వ్యక్తిత్వ 
ము ఆతని రచనయందు (వతిఫలించుట నవాజం కొన్నికొన్ని నందర్భములందు 
రచయిత తనకు తెలియకుండినే తన ఆలోచనా నివంతిని జాలువార్యు చుండును. 
కనుక రచయిత ఉదాత్తచింతనా పరుడైనవుడు మాతిమే లోక కళ్యాణ విదము 
లైన రచనల నలిపి అఖండ కీర్తి నార్జించును. మహాకవుల మహాకావ్యములు 
జొదాత్యవంతము లై యుండుట వలననే నేటికిని వఠనీయము లగుచున్నవి, యుగ 
యుగముల నుండి మానవతను తీర్చిదిద్దుచున్నవి. జీవన రవాన్యమును పరిళో 
ధించు దక్షత, ఉన్నతాశయము, సార్వ్యకాలీన నత్య నిరూవణము మున్నగు మహ 
నీయ కార్యము లన్నియు ఉదాత్త చింతనతో ముడివడి యున్నవి. కనుక ఉదాత్త 
చింతన సాహిత్య జౌదాత్య సిద్ధికి వధాన తత్త్వమగును. కవి ఇట్టి మహోన్నత 
వ్యక్కిత్య్వమును కలిగియుండవలయునని లాంజినస్‌ ఇట్లు తెలి పెను- 


'బౌదాత్యము ఆత్మ యొక్క మహనీయతకు (వతి రూవము........ ఉదాత్త 
మును, గంభీరమైన చింతన కలవారి యందు మాతిమే జౌదాత్యము ఆధివసిం 
చును. ఆల్బతరములును, నంకీర్ణములునై న ఆలోచనలతో మరియు దురభ్యానము 
లతో జీవితమును చ్యర్థవరచు కొనువారికి మానవతను ధ్వనింవజేయు మహాకావ్య 


రచన సాధ్యము కానేరదు. ఉదాత్త చింతనావరులైన వారి నుండి న్మూతమే 
ఉదాత్త శబ్దములు నినృతము అగును. $ 


కావున కావ్యమునకు కర్శయెన కవి జీవితము గంభీర చింతనతో ఆదర్శ 
మై యుండవలయును. కర్మ సామర్థ్యము ననునకించి కార్యము నఅవన్నమ 


గేక్‌ రోమన్‌ సాహత్యశాస్త్రము ర్‌ 1 లాంజినస్‌ 


గునట్టు కివి వ్యక్తిత్వమున కనుగుణముగా కావ్యము రూపొందును. దృశ్యమా 
న నత్యజగత్తున కతీతంగా ఆదృళ్యమాన నత్యజగత్తును నందర్శించు గంభీరచింత 
నాశకిని కలిగియున్న కవినుండి అపయత్నంగా ఆమరవాణిీ ధ్యనిత మగును. ఆ 
ధ్వననము దివ్య నందేశముగా ఆందరిని అలరింవజేయును. కావ్యవన్తువు నవ్యమై, 
భవ్యమై, గరిమావంతమై పాఠకు నాకట్టుకొని ఆనిర్వచనీయ రనలోకమునక నడి 
మించును. మానవ జీవితమును మహోన్నతముగా తీర్చిదిద్దు మహనీయ తత్త్వము 
నువదేశించి జాదాత్య మందు తాదాత్మ్యము కావించును తద్వారా భౌతిక సౌఖ్య 
మందు రమించు మానవ జీవితము నంన్కరింపబడును. దేశమందు శాంతి సౌభా 
గ్యములు విలసిల్ల గలవు. కనుక కవి పాఠక లోకము ముందు ఉదాత్త లోకమును 
సె క్షైత్కరింవజేయ వలయును. ఆ నమయమున పాఠకుడు తన్నుతా మరచి, జొ 
దాత్యమునకు పశీభూతుడై , ఆనందవారాసిన తేలియాడగలడు లాంజినస్‌ ఈ నం 
దర్భమున ఇట్లు తెలిపెను- మనకన్న దివ్యమును, భవ్యమునై న వన్తువుపై మనకు 
కూ తూహలమును పీగితియును ఏర్పడును అది నహజం. కల్పన మరియు చింతన 
ఇవియే మానవ జీవితమందలి రెండు (ప్రధాన శక్తులు నమగి విశ్వము సైతవ 
వీనిని నంత్యప్తి వరచజాలదు. కల్పన దిగంతముల కెగ(బ్రాకును. జీవిత మం 
ఆంతరాంతములను వరిశీలించినపుడు ఆసామాన్యములును, మహోన్నతములు; 
నౌ ందర్యవంతమ్ములెనవి మాతిమే అత్యున్నత స్థాయికి చెందినవని బోధవడున 
సారాంశముగా ఈ విషయమును గురించి వే మాతిము వచింపగలను. మ; 
ము ఆవశ్యకముగా, ఉపయోగవంతముగా తలచునదంత సానూన్యము. మన 
నంభరిమాళ్చర్యములకు అధికారిణియెనదే అసనామాన్యముగా భాసిరిచును. 


ఉదాత్త చింత నాభరితమైన కవి వ్యక్తిత్వమే సార్వజనీన తత్త్వమును వ 
దర్శించి కావ్యమును బౌదాత్యవంతంగా తీర్చి దిద్దగలదని లాంజినన్‌ అభి po 
సామాన్యులు మహనీయముగా తలంచు భౌతిక నంపది ఉదాత్తవ్యిక్షికి తృణ bE 
యము. సామాన్యులు హీనముగా తృణీకరించు సామాన్య నత్యమే కవికి వ 
నీయ నంవద, ఆ సామాన్య నత్య నందర్శనమే వారి జీవన లక్ష్యము. ఇట్టు కః 
వ్యక్తిత్వము సామాన్య దృష్టితో సామాన్యముగనే అగుపించినను ఉడాత్తచింతనా 
గర్భితమైయుండును, ఇట్టి వ్యక్తి త్వమునే లాంజినస్‌ కవియందు ఆభిలషించెను. 
అనగా ఒక రకమున ఆయన కవిని బుషి తుల్యునిగా కీరించెను ఆతని కృతిని 
చపలోక వాహకముగా విభూషించెను ఇట్టు ఉదాత్తతను స. లాంజినస్‌ 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాపాత్యకాన్త్రము ర్‌? లాంజీనన్‌ 


కవి వ్యక్తి త్వమును రాగద్వేష భరితమైన ఈ భౌతిక జగత్తునుండి విడదీసి భవ్య 
జగత్తునకు చేర్చెను. కవికిట్టి మవోన్నత గౌరవమును నిరూపించిన తొలి పాళ్యా 
త్య సాహిత్యాచార్యుడు లాంబినన్‌. ఇట్లు కావ్య వరీక్షకు ఆ కావ్యమందు వతి 
ఫలించిన కవి వ్యక్తిత్వమే వరమ పమాణముగా లాంజినస్‌ భావించెను ఇదీ 
వినా కావ్య నమీక్ష నమ్మగము కానేరదు. కవి వ్యక్తిత్వమును వరిగణింవని 
కావ్య విమర్శ అతిశయోక్తి భరితమే యగును. ఏలన కావ్యవస్తువు, కావ్యరూవము 
రెండును కవి వ్యక్షిత్వమున కనుగమనములై యుండును. అందువలన వస్తువు 
ఓక టేయైయున్నను కవులు తమతమ వ్యకిత్వముల కనుగుణముగా వివిధ రూవ 
ములను మన ముందు విదర్శింతురు. లేనియెడల ఒకవిషయము లేడా వస్తువుపై 
ఒకే కావ్యము రచితమై యుండెడిది. సాహిత్యము వివిధ రూవముల నందనారామ 
ముగా భాసించి నవ్భాదయ హృదయా హ్లాదకారి యగుటకు కారణం ఆ రూనము 
లందు వితిఫలించు సొపాత్యకారుల విభిన్న వ్యక్తిత్వము లనుటలో నందేహం 
లేదు. ఐనను సాపాత్యకారుల రచనలన్ని అందరిని ఆలరించి పీభావమూ నెరవు 
నుటకు వీలులేదు. ఉదాత్త వ్యక్తిత్వ నంవన్నులైన కవుల రచనలు నమకాలము 
కు మాత్రమే వరిమితములు కావు; యుగ యుగాల వరకు తరతరాల వరకు 
మారుతున్న మానవ జీవనమున కనుగుణముగా మానవత నువదేశించి మానవా? 
నలరించు శక్తిని కలిగియుండును. అట్ట రచయితలే జరామరణజ భయములేని 


అపార యశము నార్జింతుర్కు కావున ఉదాత చింతన సాపాత్యమునకు పాణ 
తత్త్వము యగును. 


లాంజినస్‌ వృతిపాదించిన ఉదాత్త చింతన ద్వారా బోధవడు ముఖథ్యాంశలివి. 
ఉదాత్త చింతన. 


1. ఉన్నత మానసిక స్థితిని నూచించును, 

2. నైనర్లికమైన దివ్యవితిభకు నూచకము, 

8. అమర కావ్యక్యతికి నిదర్శనము, 
ఉదాత్త శలి యందే ధ్వనిత మగును. 


కావ్యమును రనలోక వాహకముగా మార్చును. 


(గీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము ర్‌ి లాంజీనన్‌ 


ఉత్క_ట భావా వేశము= 
Capacity for strong emotion. 


చింతన తద్భంబంధిత భావములను (పేరేపించును. భావములు బలీయ 
ముత్రై వేగవంతములై నవుడు చింతన కార్య రూపము దాల్పును. కనుక కార్యసి 
ద్ధికి చింతన మూలస్రోతము కాగా భావములు పేఏరేవకములగును. కావ్యమందు 
కవి చింతన భావ రూవమున వ్యక్తమగును. అంతటితో దాని కార్యము పూర్తికా 
నేరదు. భాషాకూవమున వ్యక్తమైన భావము శక్తివంతంగా పాఠకునిలో అట్టి 
భావములనే ఉదిక్ష్కవరచవలయును; అట్టి అనుభూతినే కల్గింవవలయును. లేనిచో 
న్యక్ళరూవమున నున్న భావము శక్తిహీనమై నిరువయోగమగును. ఇట్లు లాంజైి 
నస్‌ కావ్యమందు భావ తీవిత యొక్క అనివార్యతను (వతిపాదించెను. బౌదాత్య 
సిద్ధికి భావ తీవిత [పాధాన్యతను వెల్లడించెను. ఉదాత్త చింతనచే పేంరితమైన 
ఉత్కట భావావేగము కావ్యమందు బౌదాత్యరూవమున శక్తి వంతమె సామాజికు 
నిలో అట్టి అనుభూతిని ఆనగా ఉదాత్తానుభూతిని కల్గించుటకు నమర్థవంతమ గును 
న్వ- వర, రాగ-ద్వెషాది ద్వంద్వాత్మక (ప్రభావమునకు లోనైన సామాజికున్ని 
ఆతని సామాన్య వ్యక్తిత్వము నుండి వేరువరచి దివ్యమేన రనలోకమునకు న. 
పించుట సామాన్య కార్యము కానేరదు. భావములు శక్తివంతములై అత్యంత 
తీవ స్థాయిలో నున్నవుడు మాత్రమే సామాజికుని హృదయము కదలింవబడును. 
అ దశయందాతడు కావ్య జొడాత్యమందు తదాత్మ్యము నొంది దివ్యానందానుభూ 
తిని బడయగలడు. ఈ విధముగా రన నివ్చృత్తికి భావావేగముల తీవితను లాంజి 
నన్‌ అనివార్యముగా తెలిపెను. ఆతనికి వూర్వము ఆచార్యులు భావావేగచుల 
(ప్రాధాన్యతను గుర్తింవక వానిని కావ్య బౌదాత్య బాధకములుగా పేర్కొనిరి, భా 
వావేగముల న్వభావము కావ్య సిద్ధికి తోడ్చడునను వైజ్ఞానిక దృక్సధమును లాంజి 
నస్‌ చికటించెను; భావిసాహిత్యాచార్యులకు మార్గదర్శ్గకుడయ్యెను కావ్యమును 
కాస్రమునుండి వేరుపరచు తత్త్వమే భావావేగ తీవిత యను నత్యమును లాంజి 
నస్‌ ఛ్వసింవజేసెను. శాస్త్రము మానవుని నుస్తిష్కమును నంతృప్తిపరచును, 
కాని కావ్యము అంతటితో ఆగక హృదయమునే కదలించి వేయును. ఇట్టి శక్తి 
కావర్ధిమునకు కవి యొక్క తీవ భావా వేశముద్వారా సిద్ధించును భావముల ను 
'క్రేజింవ జేయనేరని రచన ఆది కావ్య-నాటకముఅలో నేదియైన నేమి? శాస్త్రము 


గిరికొ_రోమన్‌ సాహిత్యళాన్త్రము ర్‌ లాంజీనస్‌ 


వలె శుష్మమై నిరననకు పాల్పడును., కావున రచన మహనియ కావ్యకృతిగా రో 
ణింవవలయునన్న అది పాఠకునిలో భావో త్వేజనను కల్పించు శక్తిని అవిశ్యముగా 
కలిగియుండవలయునని లాంజినస్‌ నృష్టముగా a 


'దివ్యావేశ భరితమె, దె విక పేరణవలె నహజముగా వ్యక్కమై దివ్యన్వర 
ము వలె మన వీనులలో ధ్వనించు నిజమైన భావావేగమునకు మించిన వేరే ఏది 


యును జౌదాత్యమునకు దోహదవడ నేరదని నేను విశ్వాన పూర్వకముగా తెలుప 
గలను, 6. 


“ఎల్ల వేళల ఆనందింవజేయుచు, అందరిని అలరింవజేయు శబ్దములనే మనము 
సామాన్యముగా మహనీయములని ఉదాత్త ములని తలంతుము. ఏలన అట్టి రచన 
యే ఆశయములందు, జీవన విధానములందు, ఆకాంక్షలందు, యుగము అందు 
లేదా భాషలందు విభేదముల నొందియున్న పాఠకుల పె ఎల్ల వేళల అట్టి విభావ 


మునే నెరవును. వరసన్సర విభిన్నము అందలి నమరనత వారి అభీప్పితమునకు 
(వబలశక్తిని సమకూర్చును"-_? 


భావా వేగములను తాను వేరే (గంథమందు వివరించియున్నానని లాంజినన్‌ 
తెలి పెను. కౌని అది అనువలబ్దం, ఐనను ఆతని దృక్పధమును (గహింపవచ్చును' 
''పెరిఇవ్వున్‌' నందు ఆయన హర్షము, ఉల్లాశవు, విన్మయము మున్నగు భావి 
ములను జాదాత్యసిద్దికి ఆవళ్యకములుగా గుర్తించెను పాఠకుని శ్రీ ఘతరంగా (ప 
భాషిత పరచి జొదాత్యానుభూతిని కల్లించుటలో ఆ భావములకున్నంత శకి ఇతిడి 
ములకు లేదని అతని మతము, 


భావావేగము లన్నింటిని లాంజినస్‌ రెండుగా విభజించెను= భవ్యములు, 
హీనములు. ఉదాత్తచింతన కావ్యమందు తీవి భావావేశ రూవమున  వర్ణితజై 
దివ్య భావానుభూతిని పాఠకునిలో కల్లించును అట్టి అనుభూతినే లాంజినన్‌ జౌడా 
త్యముగా (పతిపాదించెను. మరి హీన భావములకు సాహిత్యమ-దు కల స్థాన 
మెట్టిది? ఈ విషయ వివరణమందు లాంజినస్‌ వైజ్ఞానిక దృక్పధమును (పక 
టించెను. అల్బతర భావములకు సాహిత్యమందు స్థానము లేదనుట నరికాదు. సొ 
హిత్యమునకు విషయముగా నున్న జీవితము 3 స తము ఉదాత్త, 


అనుదాత్త భావ 
ములకు నిలయ మైయున్నది. 


ఐనవుడు సాహిత్యము జీవనమునకు అవవాద మెల్ల 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము ర్‌గ్‌ లాంజినస్‌ 


గును? కావున భవ్య భావములతోపాటు హీనభావచితిణము సైతం కావ్య మందు 
అ పేక్షితమగును కాని వాని చితంణమందు కవి ద డాగరూకుడే యుండవలయును, 
కటువైన జబొషధము ఆరోగ్యసిద్ధికి నహోయక మగునట్లు అల్బతర్న భావము సైతం 
కావ్య జొదాత్యసిద్దికి దోహదము కావల యును. కనుక హీనభావ చితణ మందు 
కవి ఉదాత్త భావ వర్ణనా దృక్కధమునే వహింవవలయును, ఆట్టయెడ ఆ భావ 
ములు తమ హీనత్వమును కోల్పోయి భవ్యత యందు వర్యవసించును. కావున 
కావ్యమందు హీనభావ వేగములు ఉదాత్త రీతియందే వర్ణితములు కావలయును 
అల్బతర వ్యకి,త్వము కల కవికి అల్బతర భావముల నుదాత్తరీతియందు వర్ణించు 
సామర్థ్యము ఉండనేరదు ఒకవేశ అతడు యత్నించినను ఆతనికది నాధ్యము కొ 
పసు కనుక కవికి ఉదార వ్యక్కిత్వమే భావవేగ చితిణమందు చధానమగును. 
మంచుతెర నల్లని కొండను శ్వేత నగముగా (వకాశింవజేయు విధముగా ఉదాత్త 
కవి అల్బ్పతర భావమును సెతం ఉదాత్త రీతియందు కొదాత్య నాధకముగా సాక్షి 
తరింప జేయగలడు అందువలన కవికి కావ్యవస్తువే _వధానం కాదు. దానిని. 

ముచిత రీతిలో కౌదాత్యవంతముగా (వదర్శించు వంతిభయే (వధానమగును, 
ఈ తీరున గంభీర చింతనచే (వబావిళమె ఉదాక్త రూపమున వరిణితమైన కవి వ్య 
౪పిగా నిరూపించి లాంజి 


« 
శ (ar 
Sh 


నన్‌ పెటో దార్శనిక దృక్సధ మును అరిస్టాటిల్‌ నైతిక దృక్పృఫ సును ఉదాత్తాను 
నామాశెకంని భావాతి(క 


చుణను నిరూపించి నాహిత్యానదమును ఉదాత్త మన అనుభూకిగా వంకిపాదించె 


ను) సాహిత్య దంతా మను దార్శనిక వయో మోజనమున కి౭త ౫7 


చై చేత్వయమును అనుదాత్త సందర్భ ములందు సైతం a 


భూతి యందు వర్శవసి ఎవచే సెను ము డ్రాంనా 


యానందకారిగా, సార్వజనీన మానవతా పితికగా నిరూపించెను; * 
నను వివిధ వాదుల కతితిముగా, జొదాత్య వివేచనగా సు 
క్‌ ఇ థ ము వహించి సాహితా గ్రనుక్రీలన యందు మౌలిక వ ఇతభను (పదర్శించెను, 
ఖావి సాహిత్య విమర్శకులకు మా[దర్శి యయ్యెను. 


సముచిత అలంకార పియోగము 


అలో 


Appropriate use ol figures: 


బాదాత్యము సాహిత్య ఆత్మ, ఆది మొదట కవి మాననమందు ఉదా 


చింతనా రూవమున స్లితమయి యుండును. తద ంతరం తీవ వి భా కావావేగముల ' 


గిఏక్‌.రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 66 తశతనతొ 


మున సామాజికుని ముందు పృదర్శిత మగును, అంతటికో కవి_కర్మయెన బొదా 
త్యసిద్ధి నంపన్నము కానేరదు. పాఠకునిలో సైతం అట్టి జౌదాత్యానుభూతినే సా 
మాజికునిలో కల్లింపవలయును. అపుడే కవి- కర్మ సార్థకమగును. ఈ కార్యము 
నులభంగా నెర వేరుటకై ఉదాత్త భావావేగములు అలంకారయుక్త ములై సామాజి 
కుని యెదుట (పదర్శితములు కావలసియుండు"ని లాంజినస్‌ తెలిపెను. అపుడు 
భావము అత్యంత రమణీయము లగును; శక్తివంత లై సామాజికు నాకర్షి౦చు 
కొనును; ఉద్దిష్ట పీభావమును నెరవును. కావున బొదాత్య భావము రమ్యాతి ర 
మ్యమె, అస్వాదనకు యోగ్యముగా నుండవలయునన్న అది అలంకార నమన్విత 
మయి వినూత్న శోభతో వెలుగొందుట ఆవశ్యకము ఈ దృష్టితో కావ్య రమ్యత 
కు లాంజినన్‌ అలంకార వియోగావశ్యకతను కావ్య బౌదాత్య సిద్ధికి సాధకముగా 
వితిపాదించెను, భ్రావ రహిత అసందర్భ అలంకార (వయోగమును లాంజినన్‌ 
ఈ విధముగా అధి పించెను... 


“అది పాఠక మానన మందు అనమంజనతను కల్సించును.... సామాజికుని 
“క అబోధ బాలకునిగా భావించి వక్క అనుసయుక్త అలంకారముల నువయోగిం 
నును. ఆతనిలో భాగింతిని నృష్టించును' 8, 


కావున అట్టి అలంకారముల ద్యారా భావమునకు గరిమ చే 
కూరదు. మీదు మిక్కిలి జౌదాత్య భావనయళదు కి షతను నృష్టీంచును. అందు 
వలన అలంకారములు భావస్సోరకములుగా నుండనలయును. కానన మందు జల 
జల పారు సెలయేటి నిటి యందు మత్తుగా కేలిపోవు నుందర పుష్పమువలె. అలం 
కారములు భావావేగమందు అవియత్నంగా వచ్చి చేరవలయును; జొదాత్య సిద్ధికి 
నహజ నహచరములుగా నుండవలయును. అవుడే సామాజిణన కవి విత్యేక వి 
యోగములుగా తోచక ఆతని అనుభూతి గమనమందు చేదోడు వాదోడుగా నుండు 
ను. ఆ స్థిీతియందు ఆతని సమ్మగ భావనిధి అతిలోక మోహనముగా న్వ్‌ పర 
భేదమునుండి విముక్త మె కావ్య జౌదాత్యమందు వరవశించును; రనలోకమ ౦దు 
విశమించును. ఆ దశయందు కవి శకి దుర్ని వారణ శక్తిగా భాసించును; వాక్టు 
రమణీయమై ఆందరి హృదయములను నృర్షి౦చును. కనుక అలంకారనులు కా 
వ్య శోభాకారక ధర్మములు కావలయునే కాని కృతిమాలంకారములు కారాదు. 
ఇట్లు అలంకార పియోగము నమ చితముగా నుండి బొదాత్యమునకు పోషకము 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము ర్‌? లాంజినన్‌ 


కాఛలయును,. కావ్య జాదాత్యముతో ఆలంకారముల నంబంధ మీతీరున నుండును- 
'నూమ్యని వికాశము ముందు దీవవు వెలుగు విలీన మగునట్టు, బౌదాత్య _వకాశ 
న మఆదు నముచిత అలంకార వియోగము యొక్క (వభావము నమసించును. 
ఈ తీరున వికృతితో కళకు కల నంబంధం ధృవపడును. రచన యొక్క పిభా 
వం ద్విగుణీకృత మగును, 


అలంకార వియోగ నందర్భమందు రచయిత స్థాన విశేషము, పరిస్థి 
తి విశేషము, రీతి మరియు ఆశయమును దృష్టియందుంచుకొన వలయునని లాం 
జినన్‌ నిస్దశించెను, ఆతని మతమందు నముచిత రీతిలో వియోగింవబడిన అలం 
కారములే అధిక _వభావవంతము లగును. ఆయన జౌదాత్యమునకు ఉత్కర్ష తను 
చేకూ రు అలంకారములనే వివరించెను. ఆవి బిదాత్య సిద్ధికి తోడ్పడు విధాన 
మును మరియు రచనను రమ్యాతిరమ్యంగా తీర్చిదిద్దు వకి9యను లాంజినన్‌ [పా 
చీన కవుల, రచయితల అలంకార (వయోగము ఆధారముగా సోదాహరణముగా 
నిరూ వించెను. ఆయన నివశించిన (వధాన అలంకారములను వరిశీలింతము, 


విసొరలణు - AMPlifiCation ;- విషయమును దాని తత్త్వము. వివరణము మగ్‌ 
యు పాంచుర్యము ఆధారముగా అంగభూత (పనంగ నహితముగా వివరించు! 
విస్తారణ. దీని ద్వారా ఉక్తులందు మరియు ఘటనలయందు ఘనిష్టత యేర్భ డున 
ఉదాత్త భావ భరితమైన శె లికి అమోభశక్తి నమకూరును, 


శపథోకి Aphostrophe:- దీనిని నంబోధనాలంకార మనుట ఉచితమని లాంజి 
నస్‌ తెలిపెను. వాన్మవముగా శవథము శక్తి, సామర్థ్యములను నూచించును. కా 
వ్య మందిట్టి శపధము ఓజన్సును, ప్రగాఢ విశ్వానమును మరియు చమతా-,ర 
మును నృష్టించును. ఓ జోగుణ భరితమైన వాక్కుకు (కోత శ్రీఘ్రుముగా వశీభూ 
తుడగునట్లు కావ్య మందలి జొదాత్య భావము శపథోక్తుల ద్వారా వ్యక్తమైనవుడు 
అత్యంత శక్కివంతమె ఉద్దిష్ట (వభావమును నెరపును. 


పంశ్వా అలంకారము - Interrogation :- (ప్రళ్ళోత్తరముల వరన్సర నంబంధము 
బౌచిత్య సృష్టికి దోహదవడును, వక్త మొదట విళ్నించును. తరువాత తానే స్వ 
యముగా (వళ్నకు నరియెన ననూధాన మొనంగును. సమాధాన భావ స్ఫోోటన 
మందు స్వాభొవికత నిండి యుండుటవలన వ కృవ్యము ఉదాత్తముగా భాసించును, 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము ర్‌8 లాంజినస్‌ 
లాంజినస్‌ దృష్టియందు (వళశ్చాలంకార మందు స్వాభావికముగా నమకూరిన 
భావావేగము న్వతః సంపూర్ణ నమాధానముతో నమ్మిశితమై యున్నవుడే కావ్య జె 
దాత్యసిద్ధికి తోడ్సడును. 'డెమోన్సనీజ్‌” (పశ్చాలంకార (వయోగము ద్వారా రచ 
నను జొదాత్య భరితము కావించెను. “మిల్దన్‌” రచించిన 'అని హిజ్‌ బ్లైండ్‌ నెన్‌ 
యను కవిత ఉత్కృష్ట ఉదాహరణము. 


విపర్యయము - Hyperbation:- ఆలోచనకు శబ్ద (వయోగముతో కల నహజ 
స్వాభావిక (కమము విచ్చిన్నమై తలకిిందై నవుడు వివర్యయాలంకార మేర్చడు 
ను. దీనివలన వక్కవ్యము అధిక ప్రిభావవంతమగును వివర్యానము (వక్సతి నియ 
మమునకు విరుద్ధము' కానేరదు మనము భావా వేశమందు శద్దారముల నహజ 
నంబంధం పై దృష్టిని కేందీ)కరింపలేము అది తల, కిందై నను ఉద్రిష ప్రభావము 
ను నెరవుటలో నఫలీకృతమే యగును, ఇట్లు వివర్యయాలంకారము కౌదాత్య సిద్ధికి 
సాధక మగును. 


సంచయనము _ ACCUmulation ;- తథ్యములన్ని ఒకదాని వెంబడి మరియొ 


కటి కీమముగా కూర్చు బడినవుడు నంచయనాలంకార మేర్వడును. దీనివలన 
వక్తవ్యము మార్మిక మగును. 


నారము - CllM8%;- వన్తువు యెక్క ఉత్తరోత ర వికానమును ఒక (క్రమము 
ననునరించి వర్ణించుట సారము. 


రూప పరివర నము . Polyphంta:- వచన, కాల, పురుష, లింగ వరివర్శన 
ము ద్వారా ఇది యేర్చడును, విషయ వర్ణన మందు నజీవత, సౌందర్యము, ఓ 


జస్సు నిది న్యష్టించును. దీనివలన కావ్యమునకు నాటకీయత చేకూరును. “పేగిక్ష 
కనివలె పాఠకుడు కావ్యవన్తువు నందు తాదాత్య్యము నొందును, 


పర్యాయోక్రి _ Periphrasis :- విషయము 
డుట వర్యాయోక్తి. దీనివలన రచన చమత్కారవంతమై, సౌందర్యశాలియ శోభిం 


చును, దీని పీయోగమందు కవి సంయమనమును పాటింవవలయును. 
రచన నీఠన మగును, 


(వకారాంతరముగా పిదర్శింవబ 


ఆన్యధథా 


గిక్‌ _.రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 59 లాంజీనస్‌ 


రూపకము _ Metaphor:- తూావకాలంకారమును అలంకార రాజ్ఞి గా లాంజిన 
స్‌ తెలిపెను. కనుక దీని (పయోగమునకు హద్దుల నేర్పరచుట తగదు. భావము 
విభిన్నావస్థల యందు వివిధ రీతుల విన్న రింవబడునవుడు దాని కనుగుణముగా రూ 
పకాలంకారము న్వత. స్థానము కల్చించుకొనును, వాన్త్నవముగా భావమునకు ర 
మ్యతను చేకూర్చు విధాన అలంకారము రూపకము, కనుక దాని నందర్శోచిత 
పియోగము శ్లాఘనియమే యగును. 


అతిశయోకి _ Exaggreation :- అతిశయోక్తి ద్వారా భావముయొక్క_ [వభావ 
ము ఇనుమడించును. పాఠక హృదయమందు విషయదీప్తి అధికతర మగును. 
ఐనను కవి నంయమనమును పాటింవవలయును. 


లాంజినస్‌ దృపియందు అలంకారము లన్ని పీయోగార్ల ములే. కావంమా 
(a) లో లి 

నకు రాగాత్మకతను, రామణీయకతను ఆపాదించునవి అలంకారములు. ఆవి సొ 
హెత్యమందు నిర్వ పాంచుపాాత శ్లాయనీయము. ఐనవ్పటికిని కావ్యవిధాన తత్త్వ 
మైన జాదాత్యమునకు ఇవి సాధకములేకాని సాధ్యము కానేరవు. కవి జాచిత్య 
మును పాటించి నందర్భానుగుణంగా అలంకార ల నువయోగించినచో కావ్యదృష్టి 
తో, సామాజిక దృష్టితో వయోజన వంతము కాగలదు కవి జాగరూకుడై యు 
డవలయును. ఏలన కవి కావ్యమందు హోషించునది కూదాత్యము; అలంకారము 
అను కాదు, 


ఖామా గరిమ = Dignity of Language. 

(గాంధిక భాషా (వయోగముద్వారా భాషకు గరిమ చేకూరునని తలంచ 
రాదు. అట్టి (వయోగము వియోక్త పాండిత్యమునే పీదర్శించును కాని పాఠకుని 
అవగాహనను లక్షీంచదు. విషయబోధ నుకరమగు రీతిలో సామాజికుని స్థాయికి 
అనుగుణముగా (వయోగింవబడిన -భావయే గరిమావంత మగును అస్థితె యందు 
ఉపయోగింవబడిన వదములు (గాంధికములా? వ్యావహారికములా? యను (వళ్ళ 
యే సామాజికునిలో ఉదయింవదు, 'కావున భాషా గరిమ సామాజికుని పిభావత 
కు లేక. అనుభూతికి నంబంధించియున్న ది; మరియు కావ్యవస్తువుతో నన్నిపాత మై 
యున్నది. ఇట్టు కివియొక్క భావకావ్యవస్తు వ్యక్తీకరణకు ఉచిత మైసామాజికునకు 
బోధ గమ్యముగా నుండుటయే భాషాగరిమ. సామాజికుని అవగావానయే భాషకు 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 60 లాంజినల్‌ 


ప్రధాన లక్ష్యము. కనుక విషయానుకూలమైన భాష నువయోగించుట యందు 
కవి దక్షుడై యుండవలయును, కావ్యమునకు జొదాత్యము (వధాన తత మగుట 
వలన కావ్యభాష కూడా ఉదాత్త మెయుండవలయును., అందువలన ఉదాత్త కావ్య 
మందు గ౭ధఫీరవద వయో గస్భితి నహజముగనే యుండును. విషయము ననున 
రించి కావ్యభాషయందు వరివర్తనము కలుగుట ఉపయుక్త మే యగును ఉదాత్త 
భావ వ్యక్తీ కరణకు అల్బతర పదములను ఆపై అల్జ్బతర భావమునకు గంభఖీరవద 
ముల నువయోగింవరాదు. భావము నహజ ధోరిణిలో వ్యకృమైనవుడే బాషకు 
గరిమ చేకూరును. భాషకు గరిమ రెండు విధములుగా సిద్ధించునని లాంజినస్‌ 
తెలి పెను- 


a) ఉపయుక్త పదముల ఎంపిక _ The proper choice of words. 


b) ఆలంకారిక భాషా వయోగము _ The use of ornamented language. 


కౌవ్యమందు భావము సొమాన్య రీతిలోనే కానేరక, సౌంచర్యాత్మక రీతి 
లోనే వ్రదర్శితమగును. అందువలన కావ్యము భావసౌందర్యాత్మక విదర్శన 
మగును. ఉదాత్త కావ్యము గంభీర చింతనను విభావోత్సాదకము గా వ9దర్శిం 
చుట కుద్దేశితమై యున్నందున రచయిత సాధ్యమైనంత మేరకు భవ్యత, ఓజన్సు, 
మార్టవము, గరిమ మున్నగు గుణములను కలిగియున్న వదములనే ఉఊవయో 
గింవవలయును, తద్వారా బాషారూవము ఆత్యంత ఆకర్ష కమే సామాజికుని 
భావములను నత్వరముగా ఉత్తేజింవగలదు. వాన్మవముగా నావకు విశేవ కాంతి 
నావాదించునది ఉవయుక్త శబ్ద వియోగమే యగును. కనుక కవి తన భావము 
ను స్పష్టముగా, వొభావవంతముగా వ్యకీకరించు వదముల ఎన్నికలో మరియు 
వాని వృయోగమందు సావధానచిత్తుడై యుండవలయును. ఉపయుక్త వదమే 
సొందర్యవంతము. సౌందర్యవంతములై న వదములే భావమునకు విశేష దీపిని 
కల్లించును. (Beautiful words are the very light of thought) ఐనను గ్‌ 
ఫీరధ్యని కల వదములే అన్ని వేళల ఉపయుక్తములని తలచరాదు. సామాన్యము 
లును, అప్రధానములునై న భావములను వ్యక్తపరచుటకు కూడా గంభీరవదముల 
నువయోగించుట బలహీనుని నెత్తి పెన బండ బరువు నెత్తి నబ్దుండును. కనుక ఏ 
భావము ఏ సందర్భమున ఎట్టి వ9భావమును కల్సి ంవవలయునో ఆ భావము 
ఆ సందర్భమున అట్టి వభావమును కల్పించు వదములనే ఉవయోగింవవలెను, 





గీ9ఎక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్ర్రము 81 లాంజీనన్‌ 


(వనంగానుకూల వద వియోగము నందు కవి దక్షుడై యుండవలయును. అవుడే 
ఆతని రచన సామాజికునిపై ఉద్దిష్ట విభావమును నెరవగలదు. కొన్ని నందర్భ 
ములందు సామాన్య వదమే గంభీర వదము నెరవేర్చని వి యోజనమును సెతం 
చేకూర్చునకు విషయమును కవి గుర్తునందుంచుకొన వలయును. కనుక అసామా 
న్మములతో పాటు సామాన్య వదములు సైతము నందర్భాను గుణముగా ఉవయు 
కృములే యగును, 


వద వియోగము భాషాన్వరూపమును నిర్ధారించును; శైలిని ఏర్పరచును, 
కావ్యము భావముల నున్నవి నున్నట్లుగా వ్యక్తవరచక ఉదాత్తరూవమున, హృద 
యా నందకరముగా పీదర్శించును. అందువలన కావ్యభాష సామాన్యభాషా రూప 
ము ననునరింవక కావ్యాత్మకశిలీ రూవమున అవతరించును. కనుక కావ్యభాగ 
సానాన్య భాషకన్న భిన్నమైన సౌందర్య శోభతో వెలుగును. భా షకిట్టి పొగను; 
చేకూర్చు నవి అలంకారములు. అందు (పధానమైనడి రూపకము. రూవకాలంకారి 
సంయోగము వలన కావ్యభాషా శైలి అత్యంత మనోహరమై సామాజికున పే ఆ 
కటుకొనగలదు. కనుక రూవక (వయోగమునకు పరిమితిని విధించరాదు. నద 
ర్భానుకూలముగా భఛావమారమ్యత కై కవి రూపవకాలంకారమును వివిధములుగా నువ 
యోగింవ వచ్చును. అన్హే అతిశయోకి ఆలంకార వియోగము. రూవకముద్వారా 
భావసాద్యళ్య మేర్వడును. అతిశయోక్తి ద్వారా ఉక్కి వై బిత్య్యిము సిద్ధించును. ఈ 
రెండు అలంకారములే (వధానముగా భావు ఆలంకాడితను సిద్దింవజేయునని 
లాంజినన్‌ మతము. ఐనను వినిధాలంకార వియోగము నాతడు కాదనలేదు. అ 
నలదర్భ అలంకార (పయోగము అవకిర్ష తకు హేతువగునని ఆయన తెలిపెను. 
“అల్హతరములై న భావములకు సైతము విశేష నంజ్ఞలను కూర్చుట చిన్న బాలు 
నికి సమ్మగమైన విషాదనాయక వేషమును ధరింపజేసిన దానితో ననూనమ 
గును ' 10. ఉదాత్త భావమును ఉవయుక్త వద, అలంకారములశో ధ్వనింపజేయు 
నదే లాంజినస్‌ మతమందు ఆలంకారిక భాష. అదియే ఉత్కృష్ట. అది భాషా 
గరిమకు నూచకము. 


రచనా గరిమ - Dignity of composition. 
లాంజినస్‌ మతమందు కావ్య విధాన తత్త్వ మెన ఉదాత్త చింతన భావా 
వేశముగా విన్సరించి, వివిధాలంకారములతో శోభాయమానమైై భాషా గరిమను 


ally 


గీక్‌ రోమన్‌ సొపాత్యశానస్త్రము 62 లాంజినస్‌ 


నంతరించుకొని, రచనా గరిమ యందు సిద్ధిని పొందును. అందువలన ఆయన 
బౌదాత్య సిద్ధికి రచనా గరిమను ఆవశ్యక తత్త్వముగా నిర్ధారించెను. ఇది వినా 
ఉదాత్త భావమెంత త్మవతరమైనను సామాజికుని హృదయమందు వరివర్తనము 
కల్గింపజొలదు. కావున రచనాగరిమ వదరచన లేక భాషాైై లికి మాతిమే పరి 
మితమై యుండక వివిధాంగముల వరకు విస్త రించియున్న నమన్వయాత్యక 
తత్త్యమని బోధపడును. భాషాగరిమ భావమును సౌందర్యాత్మకముగా పికాళం 
వజేయునే కాని మిగతా కావ్యాంగములను ఒక కిమమున అమర్చి కావ్యమును 
నర్వాంగ సుందర రూపమున పిదర్శింప జాలదు. కావ్యాంగములన్నింటిని నమ 
న్వయ పరచి వానినొక నుందరమూర్తిపలె సాక్షైత్మరింవజేయు తత్త్యముగా ఈ 
సాహిత్యాచార్యుడు రచనా గరిమను వివరించెను. వస్తు సౌందర్యమునకు దాని 
వివిధాంగముల నరియెన పొందిక ఆవశ్యక మైనట్లు, జాదాత్య సిద్ధికి దాని వివిధ 
శత్వ్వముల నమన్వయాత్మక పోభావము ఆవశ్యక మగును. ఈ విషయమును 
లాంజినన్‌ ఇట్లు వివరించెను. “ఒకవేళ కౌద త్య తత్త్వములు ఒక దానితో మరి 
యొకటి విడివడి యున్నచో జౌదాత్యము విచ్చిన్నమయి శిథీలము కాగలదు. కాని 
అవి ఒక (కమమున కూర్చబడి, నమరనత యను నూతిమునకు కట్టుబడి ఏ 
చిన్న నన్నివేళముకై నా ఆన్వితముగా నున్నవుడు సిభావవంతమై (ప్రాణవంత 
మైన న్వరమును నమకూర్చుకొనును.” 11. 


పై వాక్యములందు లాంజినన్‌ రచనా గరిమకు నమరనతను మూలనూ(త 

ముగా పేర్కొనెను. నమరనత యన వివిధాంగములను ఒక [క్రమమున పొందు 
వరచి విడదీయరాని బంధముగా నేర్పరచు న్యూతము, బౌదాత్యమునకై లాంజి 
నస్‌ ఏర్పరచిన అంగములన్ని నమరనతా నూ తమునకు కట్టుబడి జౌదాత్య సిద్ధిని 
పొందును, అనగా అంగ ములన్ని ఏకాన్వితమయి తమ గ. బౌదాక్యాను 
భూతిని నామాజికునకు కల్లించును. ఉదాత్త చింతన, ఉత్కట భావావేళశము, నము 
చిత అలంకార వపీయోగము మరియు భాషాగరిమ- ఈ నాలుగు అంగములు 
రచనా రూవమును పొందవలసినదే; వేరు మార్గములేదు. అందువలన రచన 
సామాన్య రీతిలో పెన తెలువబడిన నాలుగు బొదాత్య ఆంగములకు ఏకాన్నికి 
కేర్చురచు సౌమార్థ్యమును కలిగియుండవలయును. అన్యథా అంగములన్ని వీడి 
జొదాత్యసిద్ధిని పొందనేరవు. ఈ దృష్టితో లాంజినస్‌ రచనయందు నమరన 





(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 63 లాంజీనన్‌ 


తగు (వతిపాదించెను. నరమరనతా యుక్త మయిన రచనయే విశిష్ష రచన. అదియే 
రచనాగరిమ రచనా గరిమద్వారా భాషా-భావముల ఐక్యత సిద్ధించును. ఈ నమ 
రనత లాంజినన్‌ మౌలిక (ప్రతిపాదనము కాదు నృష్టికి మూల తత్త్వముగా నమ 
రనతను ఆరిస్హాటిల్‌ మొదట వ9తిపాదించెను. ఆతని మతమందు (దవ్యాకృతుల 
నమరనత ఈ సృష్టి, ఆయన నమఠనతను జీవనమందలి విభిన్న క్షేతీములకు 
అన్వయించి మూలభూత నద్ధాంతనుగా నిర్జారించెను లాంజీనన్‌ సౌహపిత్యమునకు 
నమరనతను అన్యయించెను జొదాత్య అంగములన్నింటియందు అనునూ్యూతమయి 
రచనా గరిమ రూవమున సాక్షొత్కరించుననెను 


కావ్య బొదాశ్యసిద్ధికై లాంజినన్‌ వతిపాదించిన పదు తత్త్వములు న్వయ 
ముగా సాధ్యము కానేరవు; సాధకములు. కౌదాత్యసిద్ధి సాధకముల నమన్విత వ 
భావము'పై ఆధారవడియున్నది, అతీతమయి యున్నది, దాని అనుభవము కర్త 
యెన కవికి కలుగగా అనుభూతిగా భోక్తయైన సామాజికుని పరవశింపజేయును 
ఆ వరవశతయే ఆతని రనలోక పాిిప్పికి వాహకము. కనుక కవి సామాజికుని వర 
వశతను దృష్టియందుంచుకొని కావ్యమందు ఉదాత్త తత్త్వమును పోషింవ 


వఆయును. 


దోషములు-Defects. 


కావ్య బౌదాత్యమునకు భంగమును కల్గించు కావ్యాంశములను లాంజీనన్‌ 
కావ్యదోవములుగా వరిగణించెను బౌదాత్య సిద్ధికి తోడ్సడని అంగములన్నింటిని 
ఆయన బౌదాత్య బాధకములుగా పేర్కొనెను. ఆయన నిమాపించిన జౌదాత్య 
బాధకములలో పిధానముగా పేర్కొ నదగినవి ఇవి, 


1. అల్పతర చిత్రణ- Trivial Portrayal:- దీనిని లాంజినన్‌ (వధాన దోష 
ముగా వరిగణించెను. వస్తు భవ్యతర చితిణము జాదాత్యమునకు తోడ్చడును, 
కాని దానికి వ్యతిరేకముగా వస్తువును అల్బతరమయిన దానిగా వర్ణించినచో, ఆ 
చి తణము ద్వారా కావ్య బొదాత్యమునకు భఠగము వాటిలును కనుక కవి షే 
ధ్యమైనఆత మేరకు అల్బతర వన్తువును సైతము ఉదాత్తకూవమున వర్ణింవవల 
యును. ఆపే వివిధ భావములను ఉదాత్త రూవముననే విదర్శింపవలయును, 
ఏదేని ఉదాత్తభావమును సిభావవంతముగా వర్ణించు నందర్భమున కవి ఆభాన 


గీ 9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము B4 లొంజినన్‌ 


మునకు నంబంధించిన ఆలంబన, ఉద్దివనాది భావములను సైతము ఉదాత్తరూవ 
ముననే (గపహొంచి ఉదాత్త భావ క చితి?ం సవలయును, కవి జుదాత్య 
సీద్ధిని దృష్టయందుంచుకొని ఆల్ఫత చితణను నర్వదా వరిత్యజింవ వలయును, 
ఒక వేళ ఏదేని నందర్భమునందు ఆల్బతర చితిణ ఆవరివోర్యమెనపుడు ఆ నంద 
ర్భమును వూర్వకవులు ఏతీరున జొదాత్యమున కన్యయించి యున్నారో గుర్తించి 
కవి అఆ విధానమును పాటింవవలయును, 


౨, శనాడ బరత . [౮31120 :- వ్యక్కపరచవలసిన భావము లేనపుడు కవి ఆ 
0౧ 

లోవమును అనందర్భ వద పీయోగము ద్వారా తీర్చ యత్నించును; అనంగ 

ములును, హృదయా వరి: ములు కాని అలంకారములను సెతము ఉపయోగించి కవి 


కష ల. 
ము కుంటువడి సొనూజికుని విశాా-నమునుండి దూరమగును ఆ వట్టున వరనశతి, 


భావహీనతను కప్పివుచ్చుటకు పియత్నించును. ఇట్టి శబ్దాడంబరత వలన భావ 


భావాతి(క్రమణ వంటి స్థితి యుండనందున రచన శుష్క మె నీరనమగును. కౌదా 
[మునకు బాధ యేర్బడును. కనుక కవి పాండిత్య వ+దర్శనను మానుకొని జొ 
"త్య సిద్ధియలదే మననును లగ్నము కావింపవలయును. కావ్య పఠనము ద్వారా 
"థకుణశాశించునది ఉదాత్తమైన అనుభూతియే కాని కవి ప౦ిదర్శించు పాండిత్య 
ప్రకర్ష కానేరదను విషయమును రచయి లు కావ్య రచచ వేళ గుర్తుంచుకొనవల 
యును, కావ్యానుభూతి నుకరము ము కావలయునన్న రచన శద్దాడంబర విహీనమై, 
నహజాలంకార శోభతో స్వాభావికముగా పాఠకుని ఆ కర్షించు శక్కిని కలిగి 
యుండవలయును. వాన్నవముగా శబ్దాడంబరత కృ(తిమతకు నూచకము. క్ష తీ 
మత సామాజికునకు ఆస్వాదనీయము కానందున అవహేళనకు పా_తమగును. 


9. భాొవాడంబరత _ Parenthyseus :- శబ్దాడంబరత వతి భావాడంబరత 
కృతిగిమతనే నూచించును. భావము ' వధానముగా నుండక అ_వధానమైనవుడు 
తత్సంబంధిత _పేరకములు సై సెతము గౌణములే యగును. కాని ప౦తిభాహీనుడైన 
కవి ఈ విషయమును గుర్తింపక అవిధానములను పైకము [వధానమలుగా పో 
షించు విభలయత్న మును నలువును. తద్వారా కావ్య వస్తు రూపము వికృతమగు 
టయే కాదు; కావ్య విధాన తత్త్వమైన ఉదాత్తతకు భంగము వాటిల్లును. కనుక 


ఛావాడంబర ప్రదర్శనను విడనాడి జౌచిత్య దృష్టితో బౌదాత్యసిద్ధికి పాటు 
నలయును, 


గ కొ_రోమస్‌ సాహిత్యశాస్రము 65 లాంజినన్‌ 


శ చమత్కార వ్యామోహము _- ౮012౪100 for novelty:- కళా చచుతె,రము 
కౌవ్యమునక వినూత్న శోభను చేకూర్చును. తద్వారా కావ్యము రకుణీయ 
మయి హృదయాపహ్లోదకారి యగును ఐనను కవి చమత్కార విదర్శనమే కావ్య 
మందు వంధానముగా నున్నవుడది సామాజికుని నిరననకు హేతువు కాక తవ్చదు; 
అన్తే జాదాత్య సిద్ధికి బాధకముగా నుండక తవ్యదు, కాతణమేమన చమత్కార 
వ్యా మోహమునకు వశుడైన కవి నవ్యా (వదర్శనమందే రమించును కాని సా 
మాజ్రిక్రుని అనుభూతిని లెక్కించడు. చమత్కార పిదర్శనమందు బుద్ధి లోపించి 
నవుడ్తు అనన్ని వేళము వఠిత లేదా శోగతృహృదయమును పరవశింవజేయనేరదు. 
బుద్ధికి నియంతితము కాని కల్పనా జగత్తు గాలి మేడవలె నిరువయోగమగును. 
కనుక కవి సామాజికుని మానసిక స్ధాయి కనుగుణముగా భావమును చమత్కార 
వఆతంగా ప్రదర్శింపవలయునే కాని నేల విడచి సాము నెన్న డును చేయరాదు. 
వరంవరాగత నభ్యత, నంన్క్యతిని (తోసివుచ్చి నవ్యత కై [పొకులాడు కవి సామా 
జీకుని విశ్వానమును పొందలేడు. కవి (ప్రదర్శించు చమక్కారిత కావ్య జౌదా 
త్యమునకు సొధకముగా నుండుట ఆవశ్యకము. కవి కల్పనా చిితము వివేక 
సమ్మతముగా నుండవలయును. అది నం వదాయ నంవర్ధకముగా, జొదాత్యాన 

ఘాతికి గమ్యముగా నుండుట (శేయన్కరము, అన్యథా కవి కల్పన వికృతవై 

బొదాత్యమునకు బాధకముగా ఏర్పడక తవ్పదు, ఈ నందర్శ్భమున లాంబినక్‌ 

ఇట్లు వచించెను- 


““సాపాట్యమందు వ్యాపించియున్న వికారము మరియు పరోవ జీవికా[వవృ 
శ్రీకి మూలకారణము కేవలము ఒకటి. అదియే అభివ్యక్షియందు నవ్యతకై పాగికు 
గాడు ఆరాటము, ఇది నేడు వెల్టితనమునకు చేరువయైయున్నది. మానవుని గుణ- 
నోవములకు మూలనూ త మొక కే యగును, ఇది సాహిత్యమునకు కూడా అన్య 
బుంచును. అభివ్యక్తి రమణీయతకు పోవకములైన ఆలంకారిక ₹లి మరియు 
ఉదాత్త ములును ఆనందదాయకములునై న కావ్యబింబములు కావ్య నభలతకు మా 
క మే మూలసోఏతము కానేరవు; విఫలతకు కూడా హేతువులగును.''12, 


5, అయాధిక్యత = Over-rhythm :- భాష అన్నవ్యన్నముగా నున్న వుడు రాద 
క్యమునకును భంగకర హేతువగును. భాషయందు అత్యధికముగా లయను చె 
పట వలన భాష తన స్వాభావిక రూవమును కోల్పోవును. అందువలన వన్తువు 


గంక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్రము $6 లాంజీనన్‌ 


నమగరూవమున విదర్శితము కానేరదు, తద్బగిభావమున సామాజికుడు కావ్యా 
నుభూతి నుండి విముఖుడగును. లాంజినస్‌ ఈ సందర్భము నిట్లు వ్యా థానించెను. 


“వాస్తవముగా లయాధిక్యగ వలన రచన అల్బతరమగును. కృ కిము 
క నిలయమె, ఏక రసౌధికతకు అంవాల చుగును, అందువలన రచన నీరస వ 
గును. అన్నింటికన్న నపొంపరాని విషమయమామన గేయ కావ్యము (శోత మొక్క 
ధాకనమును కథా వస్తువు నుండి మరల్బి లయ యందే ఆక్కష్టపరచునట్లు, లయ 
ధిక్యత వలన రచన (శోతను భావానుభూతికి లోను చేయనేరక లయకు మాతే 
పరిమితుని కావించును, నర్హకుడు నృత్య నమాప్తిని దాని లయ ద్వారా అనుమ 
నించి చివరి గంతువేయు విధమున అవుడవుడు ళోఎత కథా గాయకునితోపా" 


తాళము వేయుట కూడా జరుగుచుండును.” ”18, 


న్‌ 


b 


6. సంక్షిప్త ఉక్తి _ Ovar-comprsssion"- న్యల్బ వదములలో అనల్బ విష 
యమును నిబంధించు (వవ్యత్తి నంక్షివ్వమైన ఉక్తిగా కావ్యమందు. నెలకొనును, 
అత్యంత నంక్షీప్తవ. గానున్న ఉక్తివలన బొదాతమునకు బాధ యేర్వడును. కౌ 
రణమేమనగా సామాజికుడు విషయమును సరిగా గిహింవనేరక జాదాత్య సిద్ధిని 
బడయలేడు. 

'అత్యంత నంక్షిప్తిత పలన రచనకు గరిమ చేకూరదు; మీదు మికికి 
అనంగతి దోషము వాటిల్లును. ఇట నా ఆభిపాీయము భాషయొక్క ఘనత్వము 
తో నంబంధించినది కానేక ఆత్యంత నంక్షిప తా కారణమున (వభావమును 
కోలో వుశె లికి నంబంధించి యున్నది. అత్నధింముగా శబ్బములను నంక్షిప్తవక 
చుట భావములను నంగపాంచుట యగును. వాస్తవముగా నేరుగా _వభావమును 
నెరవుటయ సంక్షిప్త తకు లక్ష్యమైయున్నది.” 14. 


7. అల్బతర భాష - Sordid language:- విషయము మరియు వినంగము॥ 
కనుగుణముగా భాషా వీయోగము కావించుట జౌదాత్యసొధక మగును, కాని దా 
కి వ్యతిరకముగా ఆల్బతర భాషావీయోగను కౌదాత్యమునకు బాధకమగును, 


“ఏదేని విబల కారణ వళమున అనివార్యమని తోచిననే కాని ఉదాత్త 
(వనంగము అందు అల్బతరమును మరియ హీన తరమునెన భాష నుపయో 
గింవ గాదు.” 1b, 


గ9కొ_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 67 లాంజినస్‌ 


గుణములు - గ|111165- 
(Patrons of sublimity) 


జాదాత్యసిద్ధికి నహకరించు కావ్యాంగములను లాంజినన్‌ కావ్యగుణములుగా 
తెలిపెను. ఇవి కావ్య బౌదాత్య సిద్ధికి అనుకూలగ్థితి నేర్చరచుట వలన బౌదాత్య 
సాధకము లగును. వీనికి వ్యతిరేకములై న కావ్య దోషములు జెదాత్య బాధకము 
లగును, ఇాదాత్య నహాయకములై, కావ్య ఉత్కృష్టత కు తోడ్డడు కావ్య గుణము 
లను లాంజినస్‌ వివరించెను అందు (వధానములైనవి. 


1. భావావేగ సంయమనము=Moceration of passions :- భావావెగముల 
ఆధిక్యత బొదాత్యమునకు బాధాకరముగా మారును. అందువలన కవి భావావేగ 
నంయమనమును పాటింవవలయును. దీనినే లాంజినన్‌ భావావేగ హ్రానముగా పే 
రొ్క్టనెను. మవోకవుల మవానీయత వారు కావ్య వర్ణనము లందు పాటించిన 
భావావేగ నంయమనముగా లాంజినన్‌ తెలిపెను. కనుక కవి భావ వర్ణనమందు 
అతిశయమునకు తావీయక భావములను నంయమితములుగా వ్రదర్శింపవల 
యును. కావ్య నఫలత భావముల అత్యధిక వర్ణనము పి ఆధారపడి యుండక వా 
నిని జాచిత్య వంతములుగా తీర్చి దిద్దుటలో నె కలదు. 


2. తథ్వ నిబంధనము _ Combination of facts.- కవి తథ్యము లన్నింటిని 
కావ్యమందు నిబంధించు యత్నము చేయరాదు. సందర్భాను గుణముగా నార 
వంతములై న తథ్యములకే కావ్యమందు స్థానమును కల్చించవలయునని లాంజీ 
నన్‌ ఇట్లు తెలి పెను... “ఏదేని తథ్యమును వర్ణింవదచి సవుడు కవి అందలి సారాం 
శమును (గహించి దానిని తిరుగ నమ్యగ పాగిణిమావమున వదర్శింవవలయును. 
ఆవుడా తథ్యము అవశ్యముగ బౌదాత్యమునకు సహాయక మగును. ఆంతేకాదు, 
సారతథ్య నిబంధనము వలన కావ్యము నవ్యమై భాసింపగలదు. కొందరు పాఠ 
కులు కథాగత తథ్యమునకు ఆక్య్టు లయ్యెదరు; మది కొందరు ఆ తథ్యమును 
నిబంధించు [వతిభకు వశీకృతులయ్యెద రు. 16, 

మతమందు నమస్మ వస్తువు 


లః కల్పనా చితము ఒఅ Phantasy :- లాంజినస్‌ 
యుండును, 


లఅదు వాని సారభూత తత్వము ఏదోయొక రకమున చేరుకొనియే 


అట్టు కానియెడ అ వస్తువులకు పనికియే యుండదు. అదే విధముగా ఇం[దియోపహ 


(గీక్‌ _రో మన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 88 లాంజీనస్‌ 


లబికి నంబంధించిన సారభూత అంశము లుండుట నహజం. కవి ఆ అంశములను 
కోడీ కరించి వానిని నంఘటనాత్మక రూపమున సాక్షొత్కరింపజేయును, ఆనగా 
నమ్మగ రూపమున విదర్శించును. ఆ దృశ్యమే కావ్య బింబము లేదా కల్బనా 
చితిము. కావ్య దీంబము కవి యొక్క మహనీయ _తిభకు మాత్రమే తార్కా 
ణము కాదు; కౌద్య రమ్యుతను అత్యంత మనోరమముగా వికసింవ జేయును. బౌ 
దాత్య సహాయక ఎిగా పిధానపాత)ను సిర్యహిలచును. “శైలి యొక్క భవ్యత, 
గరిమ మరియు శక్తి చాలావరకు శబ్ద చ్నితముల నముచితమెన కూర్చు నాశ 
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కావ్యాత్మ - $81110 soul. 
కావ్య [వధాన తత్త్య్యముగా లాంజినన్‌ (వతివాదించిన జొదాత్య సిద్దాంతము 
వివరింవబడినది. బౌదాత్యమును ఆ గీగికు సాహత్యాచార్యుడు భావవరముగా, శైలీ 
పరముగా అన్వయించి అది ఐదు త క్త్యముల ద్వారా సీద్దించు ననెను. ఆ తత్స 
సులు కావ్య రచనా దృష్టితో మూడు రకములుగా విభజింవబడును. 
. అంతరంగ తత్త్వములు = ఉదాత్త చింతన, ఉత్కట భావావేశము. 
*, బహిరంగ తత్త్వములు - నముచిత అలంకార పియోగము, భాషా గరిమ. 
శి. సామాన్య తత్త్వము _ రచనా గరిమ, 
ఐదు తత్తములద్వారా బొదాత్యము కావ్యనుందు వరివుష్టై నొంది అను 
భూతి రూవమున సామాజికునిచే ఆస్వాదిత మగును. ఇట్లు జబొదాత్యము కఎయందు 


చింతనా రూపమున స్థితమై, భోక్తయైన సామాజికునియందు అనుభూతి రూపము 
న సిద్ధించును 


కావ్య న బొదాత సిద్ధి (కమ మిది _ ఉదొతృచింతన ౫ ఉత్కట 
భావావెేళము ా అలంకార ప ప్రయోగము = ఖాషాగరిమ = రచనాగదిమ = 
శద్దార రూపమున జె దాత్యసిద్ధి 
సామాజిక వరముగా బొదాత్య ఆస్వాదన (కమమిది __ భావో(దిక,తూ న్వ,నర 
భావ విన్మ్భకి ౫ తాదాత్మ్యము 5 పరవళత ౫ అనుభూతి = అర్థ రూవమున 
ఆస్వాదనియము, 
పై కమము ననునరించి కావ్యమందు జొదాత్యము శద్దారముల నమరనత 
రూవమున సిద్ధింవగా, ఆర్గరూవఒ న సాభూజికునకు అస్వాదనీయ మగును. "ఐన 
'డు దొదాత్యము ఆర పరమా ? లేక శబ్ద వరమా? యను నంశయము రాక 
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మానదు. కావ్యమందు బొదాత్యమును అర్ధ్థరూవముననే (గహింపవలయును. అది 
కవి యందు ఉదాత్తచింతనా రూవమున స్థితమై, కావ్యమందు అర్థ రూవమున 
అభివ్యక్ష మగును. ఆ అర్థరూవమునే సామాజికు డాస్వాదించును. ఆస్వాదన స్థితీ 
యందు శబ్దరూవము లోపించుట సహజము. కనుక అంతరంగ తత్శ (మైన ఉదా 
త్త చింతనయే ఓొదాత్య పాణ తత్స్యము, అదియే కావ్యాత్మ* 


మానవ జీవితమువలె సాహిత్యము జీవనమును కలిగియున్నది. అందువలన 
ఆది మానవ జీవనమును రనలోకమున విశంమింవజేయు శక్తిని కలిగియున్నది, 
జీవితమును నడిపించునది 'ఆత్మ. అది అంతర గిక శక్కి. అదియే మూలది 
వ్యము. ఆత్మకు రూవమును కల్చించునది శరీరము. ఇది బాహ్యాశక్తి. ఇదియే 
ఆకృతి. ఈ రెండింటిని నమన్వయవరచి వురోగమింవజేయు సామాన్య నూత్రము 
నమరనత. నమరనత నృష్టియందు వ్యాపించియున్న సామాన్య తత్త్వము. అది 
ద్గవ్యాకృతులను నమన్వయ పరచి నృష్టి రూపమున వురోగామియైయున్నది. 
సాహిత్యమందు అర్థము దివ్యము కాగా శబ్దము ఆకృతి యగును, ఇవి రెండు 
సమరసత యను నూతుమునకు కట్టుబడి మానవ జీవనమును వురోగమింవజేయ 
చున్నవి; ఇం(దియా తీతమైన ఆనందానుభూతిని కల్లించుచున్చవి. కావున న్యష్టి 
దివ్యమువలె సాహిత్యమునకు అర్థమే విధానము. అదియే భావనా రూవము, 
సామాజికుని వరవశింవజేయుచున్నది. కావ్యమందలి ఆ అర్థమే ఉదాత్త భావనా 
రూవమున నున్నచో సామాజికుడు వరవశించడమే కాదు, ఉదాత్తానంద భరిత 
మైన రన లోకమున విశమింపగలడు. అందువలన లాంజినస డదాత్యమును 
అనగా ఆర్హరూ వమన నున్న ఉదాత్త చింతనను కావ్య పాణ తత్త్య్యముగా ప్రతి 
పాదించెను. 


కాప్యహేెతుపులు-Poetie equipments: 

కావ్యమును జౌదాత్యు భరితముగా తీర్చిదిద్దు కవిశక్తి న్వరూపమే తీరున 
వరిగణింవబడును ? అనగా కావ్య హేతు వేమైయుండును ? ఈ విషయ మందు 
లాంజినస్‌ పూర్వాచార్యులు తెలిపిన |పలిభ, ఆభా్యనము= రెండింటిని కావ్య హె 
తువులుగా నమర్థించెను. ఐనను వృధానా సిధానములందు మధ్యేమార్గ మవలం 
దించెను. ఈ అక ద్భష్టియఠదు కవి (వతిభ అనంతము; నిత్యనూతనము. 
ఐనను కావ్య రచనావేళ కవి పతిభ కొన్ని నియనుములకు కట్టుబడియుండి ఒక్‌ 
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లాంజీనస్‌ 


(శమమున తన కార్యమును నెరవేర్చవలయును. కావున కావ్య నృజనయందు 


వికి జన్మజాత మైన వితిభతోపాటు కళాభ్యానము అ 'పేక్షితమైయుండును సర్వ 


కవుల రచనలను పరిశకీలించుట, హాపహిత్రీ వేత్తల మరియు నుకవుల యొద్ద శిక్షణను 


గిహించుట, ఆచార న తెలిసికొనుట మున్నగునవి అభ్యాస 
మందు చేరును; అశ్తు రు కళా సిద్ధాంత జ్ఞా జానము అపేక్షితమే యగును. ఇట్లు కావ్య 


రచన యందు ప్రతిభకు తోడ్చడు అభ్యానము కవికి ఆవశ్యకి మగునని లాంజినస్‌ 
తెలి పెను. 


“కావ్య రచన వేళ ఏదేని నన్ని వేశమునకు ఉదాత్త భావదీప్కి మరియు ఊఉ 
త్క్బాష్టరీతి ఆవశ్యకములై నపుడు అట్టి నన్ని వేశమును హోమర్‌ ఏతీరున విద 
రించి యున్నాడో, పేలో తేక డెమోన్ననీజ్‌ మరియు ఇతివోన రచనయందు 


ధ్యుసిడైడ్స్‌ ఏ రూవమున కళాత్మకముగా రూపొందించి యుండిరో తెలిసికొని 


యుండుట మనకు వాలా ఆవసరం. ఇట్టి కళాత్మక న్పర్థ అట్టి ఊ ఉదాత్త ఉదావార 


ణములను మన కనుల ముందు సాక్షెత్కరింప జేయును; మైన మార్గము నాలోకి 


తము కావించును; మరియు మన ఆత్మలను ఊర్ధ్వ, ముఖమునకు వురోగమీంవ 


జేయుచు మనలో మెదలు భావమును వరిపుష వె మొనమ్బు ను” 18. 


చ. 


న వితిభతోపాటు ఆభ్యానము కవికి ఆవశ్యక మగును. ఈ రెండింటి 
నమరనత ద్వారా ఏర్పడినదే అనలై న కావ్య హేతువు. నియమ నిబంధనల నను 


నరింపని పితిభ న్యతం(త్ర విహంగమువలె గగన ఏీధులందు వివారించునే కాని, 
భువికి మ. యథార్థ స్థితిని గిహింవజాలదు., ఆందువలన అభ్యాన విరహిత 


గాథ కల్పనా గాథగానే మిగిలిపోవును, (వతిభను నరియైన మార్గ 
మున నడపించునది అభ్యాసము, అభ్యాన మందు కల్బనను నియంతిత పరచు 


ఇముదీయుంది, అందువలన అభ్యానము ఉచితానుచితముల నిర్ణ యించు ముఠా 


కేసి వికసింప జేయును, కవి చింతనను ఉదాత్తముగా మార్చి 


చాత్ర స్‌ 
ధి 
అనువెన మార్గ 


సును చూవును. ఇందు (ప్రతిభకు స్థానము లేదనుట కాదు. (సతిభ 


మెరుగు పరచును, బుద్ధియందు as వరిశీలనా పాటవమును 
బి ందించును, ఇట్టు అభ్యానమునకు సెతం. పికిభ నహకారము ఆవశ్యక మే 


ఆవ్యానమును 


యగును. (వితిభా వానులైన కవులు అభ్యాన బలమున తమ రచనా వైభవమును 
పిదర్శించు విఫల యత్నము నలి పెదరు, పెవిధము గా లాంజిన స్‌ వతిభ, ఆభ్యా 


శీ 


గిక్‌ రోమన్‌ సొాహిత్యశాస్త్రము [/. లాంజిన 


నము. ఈ రెండింటి నమరనతను కావ్య హేతువుగా నిరూపించి కవి యొక్క 
వ్యక్తిత్వ మహత్యము నుద్దాటించెను. 


ఏశుద్ద సాహిత్య దృక్స్పధము-_Pure Literary View. 

తనకు వూర్వము ఆచార్యులుగా (ప్రసిద్ధులైన ప్లేటో మరియు అరిస్టాటిల్‌ 
శచనల నుండి లాంజినస్‌ చొదాత్య సిద్ధాంత మున కువకరించు అంశములను గి 
హించెను ఆయన ప్లేటో నుండి ఉదాత్త భావమును, అరిస్టాటిల్‌ నుండి నమర 
నత నూూతమును గ (హించి వానిని కావ్య బొధాత్యముచ కన్వయించేను. కావ్య 
లక్ష్యమును స్లేటో ఇట్టు తెలిపెను. మానవ పికృతి యందు ఏతత్త్వము ఉన్నత 
యుగను ఉదాతముగను భాసించియు శ్చ వ తత్‌ నె నౌందర్యముఐ వవు వ్యక్తుల ద్యష్టని 
మరల్యుటయే కళ యొక్క పిథమ కర్తవ్యము- నిన్ఫంశయముగా జొదాత్యము 
నకు మూలమైన ఉదాత్త చింతనకు పె ప పేటో వాక్యములే ప్రతి వదిక, ఆయన 
నమరనతను ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాస్త్రము నుండి (గహించెను. అరిస్టాటిల్‌ నమర 
నతను కావ్య విభిన్నాంగము లందు వితిపాదించెను. ఇట్లు లాంజినస్‌ వూర్వాచా 
రుషుల నుండి తన సిద్ధాంతమునకు ఉపయుక్కములుగానున్న అంశములను గ్రహాం 


లిం 


చెను. విశుద్ధ సాహిత్య దృక్పధముతో వానిని క్యాఖ్యానించి కొదాత్య మను నూ 
తన కావ్య సిద్ధాంతమును వితిపాదించెను. వాస్తవముగా లాంజినన్‌ (వతిఖా 
నంవన్నుడైన సాహిత్యాచార్యుడు, 


ఆరిస్లా టిల్‌ వలె లాంజినస్‌ తన కొలము వరకు _వసిద్ధిగాంచిన కావ్యకృళు 
లను కాను పి పాదింవబోవు సిద్ధాంతమునకు లక్ష్యములుగా (గహించిను. 
ను ఆయన తన సాహిత్యానుశీలన కు ప్టేటో మరియు ఆరిస్టౌటిల్‌ కన్న భిన్న 
మైన దృక్పధము నవలబించెను. కావ్యమునకు మూల (ము అనగా అత్మ 
ప్ర మైయుండవచ్చు నను [వశ్నకు ఆ గురు-శిష్యు లిరువురు 
కరణ సిద్ధాంతమును (వతిపాదించిరి. కాని లాంజీనస్‌ వారి మతముతో ఏకేభవి. వ 
లేదు. అనుకరణమును సాహిత్య ఆత్మగా ఆంగీకరించినవుడు సాపాత్యమునకు 
చెందని ఇతర రచనను దేనినై నను: నాదాత్య కృతిగాన వదిగజీంపవలసీయుండు 
ను. అట్ల యినవుడు ఆ రెండిండి పియోజనము ఒక కేయె యుండవలయును: 
భినువ ముగా నుండ రాదు. కాని అట్టు కానేరక యున్నది. స తకము నెరవేర్చు 


ఎంద 
వీయోజనము సాహిత్యేతర రచనల కన్న భిన్నముగా నుండుటయే కాక ఆన 


తత 
mh టల 
డు నమాధానముగా అను 


(గీక్‌ -రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 12 లాంజినిస్‌ 


దాయకముగా నుండును. అందువలన సొహిత్యము రనలోక వాహకమను వినూ 
త్న సిద్ధాంతమును పితిపాదించి లాంజినన్‌ విశుద్ధ సాహిత్య దృక్సధమును (ప్రద 
ర్భించెను పూర్వ కవుల ననుకరించుట యను భాళంతిని తొలగించి కవుల మౌ 

పితిభను నిరూపించెను. అంతేకాక సాహిత్యానుభూతిని ఉదాత్తమైన ఆనం 
దానుభూతిగా వివరించెను సాహిత్యమునకు ఆత్మ జౌదాత్యమే యగునని అను 
కరణమును నిరసించెను. తన సాహిత్యాను శీలనమందు నందర్భాను గుణముగా 
విశ్లేషణాత్మక, వైజ్ఞానిక, చార్మితక మరియు ఆనుగమన వద్ధతుల నవలంబించి 
సాహిత్య జగత్తునందు గొవ్వ నంచలనమును కల్లించెను. పొచీన గికు సాహి 
త్యమందు మరుగువడియున్న ఉదాత్త తత్త్వమును వెలికి తీసి తద్యాహాత్మ్యము 
నెలిగెత్తి చాటిన విశుద్ధ సాహిత్య సౌందర్యోపానకుడు లాజినస్‌. ఈ దృష్టితో 
గికు సాహిత్యాచార్యులలో (వధముడు ఈ ఆచార్యవర్యుడే 


కఠుణ-|తానములను పరివ్కరించు రచనను ఆరిస్ణా టిల్‌ ఉత్కృష్టనాపాత్య 
విికియగా వరిగణించెను. కాని లాంజినన్‌ ఉదాత్త సాహిత్యమును ఆ రెండు భా 
వములకే వరిమితము కావింవక పిభిన్న భావభివ్యంజన వరకు విన్సరి చెను. 
కరుణ-తా9న భా వేతరములు కూడా సామాజికునిలో ఉదాత్తానందమును కల్గింవ 
గలవను ద్యృ్యక్సధమును లాంజినన్‌ పికటించెను. ఆరిస్టాటిల్‌ మతమందు కరుణ- 
(తాన భావ ప్రధానమైన విషాద రూపకము ఉదాతానుభూతిని కల్గించును, కనుక 
అదియే ఉత్కృష్ట సాహిత్య (వృక్రియ, కాని ఈ నియమము మహాకావ్యమునకు 
వర్తి ంవకున్నది. ఐనను అది ఉదాత్తానందానుభూతిని _పసాదించు సామర్థ్యమును 
కలిగియెయున్న దీ, సాహిత్యానుభూతి వివిధ భావములకు నంబంధిత మై యున్న. 
దుననే సాహిత్యము రనలోక వాహక మగుచున్నది. 


నాహిత్యము సామాజికని భావముల ను దేకపరచి దేశ నంక్షోభను: నః 
వాల్బడుచున్నదని పై బలో అధిక్షేపించెను, భావావెగముల తీవితను సనమరద్దిం' 
వాని మూలముననే ' సామాజికుడు సాహిత్యానుభూతిని పొందగలుగు చున్నాణ 


లాంజీనన్‌ కాంత దృష్టిని (వదర్శించెను, సాహిత్యమందు భావా వేగమును నః 
ర్థించిన పథమ పాశ్చాత్య సాహిత్యాచార్యుడు లాంజినస్‌, 


గీక్‌-రో మన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 73 లాంజీనన్‌ 


విమర్శక నిర్రేశములు- Critical Guide Lines. 


లాంజినన్‌ దృష్టియందు సాహిత్య విమర్శ యన కావ్యము లేదా రచన 
యందలి కొన్ని దోషములను చూపించి నిరసించుటయో లేదా గుణములను నిరూ 
పించి (పశంసించుటయో కానేరదు. కావ్య విమర్శ గుణ-దోషములకే వరిమిత 
ముగా నుండక అది సామాజికుని పై నెరప్ర (వభావము వరకు వ్యావ్మ మెయున్నది. 
అందువలన విమర్శకుడు సాహిత్య నమీక్షయందు రాగ, ద్వేషాది నంకుచితి భావ 
ముల నుండి విముక్తుడై విశుద్ధ కళాత్మక దృక్పధమును వహింవ వలయును. విమ 
రకుడు న్వయముగా కావ్య వనస్తువునందు తాదాత్మ్యము నొంది తాను పొందిన 
అనుభూతిని సామాజికునకు ఆతని మానసిక స్ధాయిని దృష్టియందుంచుకొని అం 
దింవ వలయును. అపుడే అతడు ఒకవైవు కవికి మరోవైపు సామాజికునకు 
న్యాయమును చేకూర్చిన నద్విమర్శకుడు కాగలడు. కావ్య ఉత్కృష్టతకు వరమ 
పిమాణము పూర్వ కావ్య సిద్ధాంతములను తు చ తప్పకుండ పాటించుట కానేర 
దని, కావ్య మందు వితీయమానమగు కవి వృతిభయే మూలముగా నుండునని 
లాంజినన్‌ నృష్టపరచెను. అందువలన ప్రతిభావంతుడైన కవివరుడు తన అభీష్ట 
సిద్ధిక్రై కావ్య నియమముల నుల్లంఘించుట దోషము కానేరదు కావ్య బౌదాత్య 
సిద్ధియ౭దు కవి కనబరచిన వితిభనే వరమ (సమాణముగా విమర్శకుడు (గహీం 
వవలయునని లాంజినస్‌ న్పష్టపవరబచెను. రచనయందు కానవచ్చు దోషముల ఆధా 
రముగా కావర్థిగ్థాయిని నిర్ణయించుట అవి వేకమని, ఉదాత్త కావ్య మందే దోష 
ములుకానవచ్చునను వినూత్న దృక్పధమును లాంజినన్‌ ఇట్లు (వకటించెను- 


“రచయితయొక్క గద్యరచన యండైనా లేదా వద్యకావ్యమండైనా కొన్ని 
లోవములు కానవచ్చుట నవాజము. ఆ లోపములు జాదాత్యమునకు బాధకము 
లుగా నుండక పోవచ్చు; మరియు ఆతని రచన సామాన్యశై లినే అనునరింపవ 
చ్చును. అట్టియె + దోషములు మరియు శైలి ఆధారముగా కవిని అల్బతరునిగా 
కించపరచుట తగదు. వాన్నవముగా ఉత్కృష్ట రచనయందే దోషము లుండును 
సామానర్థి కావ్యమందు సాధారణమ గా లోపములు కానరావు. కారణమేవ 
సామాన్యకావ్యము మహదాశయమునకు ఉద్దేశతమై యుండదు. అట్లని 7 
ఉత్తమ కావ్యముగా (ప్రశంసింవరాదు. అ'ే లోవముల ఆధారముగా... 
కావ్యమును ఆధమ _కావ్థశ)ణి యందు చేర్చురాదు. కావున లోవ 


గ్ర్రక్‌-రోమన్‌ సాపాత్యళాన్త్రము 74 లాంజీనన్‌ 
కనబరచని 'ఆపోలియన్‌'కన్న లోవములను కనబరచిన'హోమరఠ్‌” గొప్పకవి 


యగుచున్నాడు. అస్టే 'హైపీరియస్‌' కన్న లోవములను కలిగియుండియు 
'డెమోస్సనీజ్‌' ఘనుడగుచున్నాడు.'' 


పె విధముగా వూర్వులెవ్వరును కనబరచని వినూత్న దృక్పధమును విద 
ర్నించి లాంజినన్‌ సాహిత్య వ్యావహారిక విమర్శకు నంబంధిన సొర్వకాలీన నూ 
(తములను వతిపాదించెను, (వధానములైన వాని నిట్లు గుర్తింవవచ్చును= 


1. సాహిత్య విమర్శకుడు నువిశాలమైన సార్వజనీన వ్యక్తిత్వమును కలిగి యుండ 
వలయును, 


2, తాను సమీక్షీంవబోవు రచన యొక్క అనుభూతిని విమర్శకుడు న్వయముగా 
ఆస్వాదించి యుండవలయును. 


$. ఉదాత్త కావ్యమందే సామాన్యముగా దోషములు కానవచ్చును. 


4. సామాన్య కావ్యము దోష రహితమై యుండవచ్చును. 


మరి విమర్శకుడు నమకాలీన రచయితల కృతులను నమీక్షింవ వచ్చునా ? 
లాంజినన్‌ తన అభిప్రాయము నిట్లు వ్యక్తవరచెను. రచయిత యొక్క రచనను 
భావి కాలపు విమర్శకులు మ్మాతమే నమర్థవంతంగా నమీక్షింవగలరు, నమకాలీన 
విమర్శకులంత నమర్థవంతులు కానేరరు. కారణమేమన నమకాలీన రచయితలను 
గురించి విమర్శకులు వ్యక్తిగత అభిపా9యములను కలిగియుఅదురు, ఇట్టి ఆకు 
పాయము విమర్శకులకు గత కవుల పెయుండ నేరదు. అందువలన వారి రచనల 
బాలాకింకన మందు విమర్శకులు విశుద్ధ సాహిత్య దృక్పథమును వపొంతురు, 


కావ్య బోదాత్య నిరూవణ మందు విమర్శకుడు గుర్తుంచుకొనవలసిన విష 
యములను లాంజినస్‌ ఇట్లు తెలి పెను. 


1. రచయిత లేడా కవి (వదర్శించు ఘట్టమును పోలిన నన్ని వేశమును హోమర్‌ 
లేదా ప్లేటో ఏ తీరున అభివర్ణించియుండిరి ? 


2. రచయిత లేదా కవి వ్యక్షిపరచిన భావముయొక్క (వత్మికియ హోమర్‌ లేడా 
ప్లేటో దృష్టియందు ఏ రూవమున నుండి యుండెడిది ? 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సౌహిత్యశాన్త్రము 75 లాంజినన్‌ 


3. రచయిత లేదా కవి యొక్క భావ వ్యక్తీకరణ భావి తరమువారిపై ఎట్టి వభా 
వమును నెరపగలదు ? 


పె అంశములు పొబీన కావ్యాదర్శములతో రచనను పోల్చిచూచు తుల 
నాత క సాహిత్య విమర్శకు నంబం_ం౦చినవి విమర్శకుడు పారిచీన అలంకౌర్ర 
_-న్తమందు నిష్టాతుడె నవీన ఆదర్శములతో రచన యొక్క మూల్యమును నిర్లా 
వ ణి కా గ లీ థి 
చుట యందు దక్షుడెయుండవలయును, వాస్తవముగా లాంజినన్‌ తెలిపిన 
మర్భనాత్మక నూతములు ఆతని నూక్ష్మ పరిశీలనా పాటవమునకు నిదర్శన 
ఎలు. మాఖథూూ ఆర్నాలుయను (Mathew Arnold) (వసిద్ద ఆంగ్ల విమర్శకుడు 
a (ట్‌ న థి న 
స్‌ సాహిత్య దృకృధమునే తన విమర్శకు అదర్శముగా నెన్నుకొ నెను, 
కని సాహిత్య విమర్శ “టచ్‌ స్టోన్‌ మెధడ్‌' (Touch stone method) m |S 
దము. అనగా ఆదర్శ కావ్య సిదాంతముల ఆధారముగా సాహత్య కృతి మూల్య 
క్‌ థి 
ఏను నిర్ధారించుట 


గీ9కు సాహిత్య శాస్త్రమునకు నంధ్యాకాలవు భానుడైన లాలజి*న్‌ విశుద్ధ 
=హిత్య దృక్సధము సాహిత్య వేత్తలను వివిధ రీతుల (పభావిత పరచినది. కొ 
రు ఆ ఆచార్యుని నం్యవదాయ నమర్థకునిగా, మరికొందరు నవ్యవాద వివర 
నిగా కీర్తి ంచిరి భావ కళా తత్త్వముల నమరనత ద్వాగా ఆయన నాహీత 
ఏవ్యతను సమర్థించి నవీనతా (వవృత్మిని వ్యతిరేకించెనని సొంవదాయిక విమ 
సలు తలంతురు. పూర్వ కవితా నసంవిదాయమును నిరసించి విద్యుత్‌ శనలః 
వలె దీపించి, సామాజికునకు రనలోక వాహకముగా నున్న భావకవితను నమ, 
చెనని భావ కవితా వాదులు లాంజినస్‌ను కీర్తించిరి. 


లాంజీనన్‌ మహనీయత_ 


The Greatness of Longinus. 
కవి.కర్మను దూషంచి ప్లేటో కవిని ధర్మ రాజ్యము నుండి బహెప 
రించెను. కాని అరిబ్బాటిల్‌ క్రవి_కర్మను స్తుతించెను. మహాకవుల కావ్యక్యతుల 
పరిశీలించి బౌదాత్య సిదాంత |పతిపాదన ద్వారా కవి వ్యక్తిత్వ మహనీయళ 
విసేషించి క ల ప స కాం: 
_ హగెల్‌ మున్నగు సౌందర్య శాస్త్రవేత్తలు లాంజినస్‌ జొదాత్య సిద్ధాంతమును 


(గీఎక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 76 లాంజినస్‌ 


కముగా ఆదరించిరి. మాథ్యు ఆర్నాల్లు యను ప్రసిద్ధ ఆంగ్ల కవి, విమర్శకుడు 
తన సాహిత్య వివేచనకు జాదాత్య సిజ్చాంతమునే మూలముగా గిహీంచెను. కవి. 
యొక్క భావనా పటిమకు ఆధిక (పాధాన్యత నొనంగి సాహిత్యిమును వివేచిం 
చుట వలన లాంజినస్‌ భావ కవితా (పవర కునిగా కిరనీయు డయ్యెను, 


కవి యొక్క నిజమెన శక్తిని వెల్లడించిన పిథమా చార్యుడు లాంజినస్‌ . 
ఆతనికి పూర్వము కవిశకి అనుకరణ శక్తిగా గావింపబడెను. అనుకదించుబలో 
దక్షుడై న రచయిత రచనయే ఉత్తమముగా వరిగణింవబడెను, ఇట్టి దృక్పధము 
అవె జానికమని, ఇతరుల ననుకరించు వ్యక్తివల ఇతరుల రచనల ననుకరించు 

గం స్లో 

కవి ఆదరణీయుడు కాజాలడని లాంజినన్‌ పికటించెను అనుకరణము కొన్ని 
నందర్భములందు ఆవశ్యక మైనవ్చటికిని అది కవి యొక్క పోలిక ప*తిభను 
ఏరుగువరచునదిగా నుండరాదని ఆయన కవులను హెచ్చరించెను. అనుకరణ 
$9వృత్తి ఉన్నత మానసిక పివృత్తిగా వర్యవసింప వలయునను నూతన ద్భృ క 
మును లాంజినస్‌ వెల్లడించెను. ఇట్టు ఆనుక్‌రణ ప౦ఎవృత్తి ని కావ్యమందు కల్బనా 
కి గా నిరూపించిన పిథమాచార్యుడితడే సామాజికుని వరవశింవజేసి ఆః 
నిని రనలోక మందు విశమింవజేయు శక్తి కవి కల్బనకే కలదని నిరూపించి, 
(పథమ (గీకు సౌహిత్యాచార్యుడిత డే. కావ్య రచనా (వకి'యను వైళ్ళానిక ము7 
వివేచించి లాంజినన్‌ కవులకు, సాహితీ వేత్తలకు కానువిప్పు కల్లించెను, 


సాహిత్య రచన యందు వలె సాహిత్య మూల్యాంకన మందు లాంజిన 
(కాంత దర్శనమును పిదర్శించి కావ్య విమర్శకుడు పాటింవవలసిన ఆవశ 
నూతములను పతిపాదించెను. విమర్శకుని విశాల ద్యృక్పధమును సమర్జిం చెన 
ఈ ఆచార్యుడు కావ్య విమర్శను పరిపక్వ మైన బుద్ధికి అంతిమ ఫలముగా { 
యించి సాహిత్య వ్యావహారికతను సాహిత్య నృజనాత్మక స్థాయికి చేర్చెన 
Judgement in literature is the final fruit of ripe scholarship- (పాచి 
నవీన కావ్య నంపిదాయముల నమన్వయాత్మక సాహిత్య దృక్పధమును లా, 
నన్‌ విదర్శించెను. సేంట్స్‌బరి, అట్‌ కిన్స్‌ మున్నగు సాహితీవేత్తలు లాంజి; 
ను మధ్యేమార్గ మచలంభించిన సాహిత్యాచార్యునిగా (వశంసించిరి. 


19వ శతాద్దీయందు పాశ్చాత్య సాహిత్య లోకమందు వెల్సి విరిసిన ఇ 
కవితా నశివంతికి లాంజినస్‌ సాహిత్య దృక్పధము మూల పరక మై నిలిచి, 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 7 లాంజినన్‌ 


ఆయన వితిపాదించిన ఉత్కట భావావేశము రచనా గరిమ. కల్బనా వైభవము 
మున్న గువాని (వభావము డైడన్‌, ఆడినన్‌, పోప్‌ మున్నగు ఆంగ్ల రచయితల 
రచనలందు న్వష్టముగా కానవచ్చును. ఆ ప్రభావమే వర్డ్స్‌వర్త్‌ కవిత యందు 
వికసించి భావ కవితా రూపమును నంతరించుకొన్నది, అందువలన స్కాట్‌ 
జేమ్స్‌ యను ఆంగ్ల విమర్శకుడు లాంజినస్‌ను (పథమ భావ కవితా విమర్శకు 
నిగా కొనియాడెను_ The first Romantic Critic, 


(పాచీన కావ్యములందలి ఉదాత్తతను వశదీకరించి, అది నవీన సాహిత్య 
మున కన్వయించు విధానమును లాంజినన్‌ నిరూపించెను. కనుక ఆయన సాంవ 
దాయక వాదిగా పెర్కొనబడును. కవి వ్యక్తిత్వ నిరూవణమ దు కవి స్వాతం 
తఫ్యమును పఏతిపాదించి భావ కవితా మార్గమునకు దారీ చూపెను. జొదాత్య 
సిద్ధాంత వితిపాదనము ద్వారా ఫైటో ఆదర్శ వాదమును నమర్థించెను. అందు 
వలన ఆయన ఆదర్శ కవితా వాదిగా భావింవబడుట నముచితమే యగును. ఈ 
తీరున లాంజినస్‌ తిగుణాత్మక మూర్తి మత్వమును విదర్శించిన వీథమ (గ్రీకు 
సాహిత్యా చార్యుడగుచున్నాడు, 


భార తీయ దృక్పధము . Indian View. 


సాహిత్యము = కళ - Literature-Art. 


భారత దేశమందు పా్రొచీన కాలమున (ప్రవర్షిల్లిన చతుళ్ళషి కళలలో (+ 
థా టి 

నములుగా వరిగణింవబడినవి. సాహిత్యము, నంగీతము, వాన్తువు, చితి; 
మరియు శిల్పము పాిచీనాచార్యులు చితి, కిల్బ కళలను వాన్తువునందు చేర్చి 
మొదటి మూడింటినే పరమాత్మ (వతిపాదకములుగా, న్యతం|త కళలుగా 
గుర్తించిరి, వానికి నంబంధించిన సిద్ధాంతములే రనబ9హ్మాము, నాద(బహ్మము, 
వాస్తుబ్సహ్మముగా స్థిరవడినవి. సాహిత్యము రన్యవధానము, నంగితము నాద 
విధానము, వాస్తువు స్థాపత్య (వధానము. ఈ మూడు కళలలో సాహిత్యమే 
అగ సౌనము వహించింది. కారణముల నిటు గ౨౦హింవవచ్చును. 

థి రా 


1. కళాజనిత ఆనందము అన్నింటింలో రసౌనందమే ఉత్క్భృష్టమును, స్థీరమును 
యగుట, 


గఇిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 78 లాంజినన్‌ 


2, కళానందమునకు మూలమైన భావోద్వెలన నిమిత్తం నంగీతమునకు నాదము, 
వాస్తువుకు స్థావత్యము (పధాన తత్స్వములె యున్నవి. కాని సాహిత్యము 
ఇతరముల నపేక్షీంసక భావోద్వేలన నిమిత్తం భావముల నే (వధాన తత్త్వ 
ముగా (గహించుట. 

8. సాహిత్యమునకు (వధాన -తృ్వమైన భావతత్త్యము భావోద్వేలన రూవమ.న 
సంగీత, వాస్తువునకు అన్విత దుగును. కానీ నంగీత, వాన్తు కళల పిధాన 
తత్తములైన నాదము, స్థౌవ వత్యము సాహిత్యమునకు అన్యయింవవు. 


అందువలన పాచీన భారక్రీయా చార్యులు సాహైత్యమును కళలనుండి వేరు 
పరచి విద్యాగా కీర్తించిరి; కళలను ఉప విద్యలుగా గుర్తించిరి సాహితిము 
“ర్యకళా ప్రవ కంచ మందు ఉన్నత 1 ఏగుటయే కొక విద్యగా విభూపషిళము, 


సంగీత మాధుర్యం శిశువు, పశువు, పాము గూడా ఎరుగ గలదు. కాని 


రాలాత్య రన మో ధుర్యంను ఈశ+*రుడు కూడా ఎమగునో లేదో. ఆని (పాచినులు 


శే 


అ 


గు బాత ఉత్కృష్టతను వెల్ల డించి యున్నారు సొహత్యమునకు ఇతర కళలకు 
మిధ్య కల ఆంతరమును ఆధునిక హిందీ మహో కావ్య కరయె్‌ జయశంకర్‌ 


ద్‌ 
పనాద్‌ గారిట్టు వివరించిరి. 


గ 


“కామ నూతగోమ౭దు వివరింవబడిన కళల యందు నంగీశము మతియు 
చిితము అ ప్రే నానారకములైన లరిత కళలతోపాటు నమస్యావూరణ ము ఒక 
కళగా తెలుపబడినది, కాని ఆ నమస్యావూర్తి కూతూహలమును పెంచుట క్రై 
మరియు వాద వివాదములందు కెళశలమును (_పదర్శించుటకై ఏర్పడి యున్న ది, 
నొహీత్యమందు ఆది సామాన్య తరగతికి చెందిన కౌొళలముగా భావించబడుచుం 
డెను. పొళ్ళాతుుల దృష్టయందు కళ ఏ అర్థమందు భావింపబడినదో ఆ అర్థము 
నందు కాదు”. 19, కనుత నాపాత్యము ఉత్క్బృష్టతమము. 


సావాత్యము రనపిధానము.అనగా సామాజి ;.నిలో అలౌకికనమమెన రసాను 
భూతిని కల్గించును. భారతీయా చార్యులు రనమును వరమాత్మ న్వరూవముగా తెలి 
పిరి- రసో వైనః- కనుక రనము నర్వోత్కృష్ట తత్త్వము, అది లోకోత్తరమును, 


గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 79 లాంజినస్‌ 


విశిష్టమునై న ఆనందము. సామాజికుని ఇహలోక వ్యావకము నుండి విముక్త 
పరచి అధ్యాత్మిక లోకమునకు మలించుట సాహిత్య లక్ష్యము. ఇట్టి మవత్తర 
లక్ష్య్యమును నెరవేరవలయ. నన్న సాహిత్యము ఉదాత్త భావభరితమై యుండక 
తప్పుదు. అట్టి భావముల ఉద్వేలన ద్వారా మ్మాతమే సామాజికుడు రసొనందము 
ననుభవించగలడు. అట్టుగాక సాహిత్యము సామాన్య భావ భరితమైనచో తద్వారా 
సామాజిక డనుభవించు ఆనందము ఇందియాత్మకమే యగును. కాని ఇందియా 
తీతమైన రసా:.0 ము కానేరదు. భారతీయాచార్యులు ఉదాత్తతను అత్యంత 
వ్యావకముగా గుర్తించి యున్నారు దార్శనిక ఆలోచన ధర్మము, నీతి, న్యాయ 
ము, సంక్షేమము లోకకళ్యాణము మున్నగు ఆశయము అన్నియు ఉదాత్తత 
యందే అంతర్భావము నొందును ఎట్టన ఉదాత్తత లోపించినపుడు మహదా 
శయ (పనక్కియే యుండదు. భారతీయ సాహిత్యశాన్త్ర మందు శబ్దార పరముగా 
ఉదాత్త భావము నమర్థింనబడియే యున్నది. 


ఉదాత్త దృక్పధము. Concept of Sublimity. 


భారతీయ సాహిత్యశాన్త్ర మందు ఉదాత్తత ఇట్టు తెలుపబడినది. ఉత్సర్ష 
ఆదియతే గుహ్యుతే స్మేతి ఉదాత్త మ్‌- అనగా ఉత్కర తా పూర్వకంగా వర్ణించు 
కనుక కావ్యము ఉత్కృష్టమై యుండవలయును. భరతుడు ధీరోదాత్త ధీరొద్ధలి 
ధీరలలిత, ధీర వ)శాలతులని నాటకమందలి నాయకులను నాలుగు రకములుగా 
తెలిపెను. వీరి నలుగురి యందు కానవచ్చు సామాన్య గుణమా ధీరిము. అనగా 
కష్ట, నుఖములందు ధైర్యమును వీడక యుండు గుణము. నాయకులందరు ధైర్య 
వంతులుగా, నహనశీలురుగా యుందురు. ఐనను ధీరోదాత్త నాయకుడే నాటక/ 
కావ్య (వ్రసిద్ధికి కారణముగా తెలువబడినది. ధీరశ్చ అసౌ ఉదాత్త: ధీరోదాత్త! 
అనగా ధీరత్వమును, ఉదార్వమును కలవాడు ధీరోదాత్తుడు ఈ తీరున ఉదా 
కృత యన ఉత్కర్షత లేక ఉదారత యను అర్థము లేర్భడుచున్నవి. ఇవి రెండును 
మహనీయార్థక వదములే, కనుక ఉదాత్త తను మనము అత్యుత్తమ స్థాయికి చెం 
దిన వర్ణనముగా భావింవవచ్చును. ఉదాత్తనాయక వర్ణనమే లేక పిదర్శనమే 
సామాజితుని రసొనుభూతికి ఆధార భూమిక. తద్వారా సామాజికునకు కలుగు 
ఉదాత్త _వయోజనమును భరతుడిట్లు వివరించెను. ధర్మమునకు విరుద్ధము కానిది 
లోకములో ప్పిసిద్ధిచెందుటకు కారణమైన దానిని చూపునది,ఆయుర్వృద్ధి కరమును, 


గఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 80 లాంజినన్‌ 


హితకరమును, బుద్ధిని వృద్ధి చేయునది యగును. కావున నాటకము ద్వారా 
సామాజికు డనుభవించు రసానందము ఉదాత్తానందాను భూతి యగును. తరువాతి 
ఆచార్యులు రసానందమును సాహిత్యమున కిట్లు అన్వయించిరి- 
“జ్యోతి న్నరూపమగు ఆదె్వత (బహ్మ నహజ న్వభావము ఆనందము, ఈ 
ఆనందము చైతన్య చమత్కారమగు రనరూవమున వ్యక్త మగుచున్నది'.. 

_ అగ్ని పురాణము, (కావ్య న్వరూవమ్‌. ౯; 13) 


“విచిత భావములను, ధర్మములను, ఆంశలను వ్యక్తము చేయు (పఖ్యయే దర్శ 
నము. తత్త్వ దర్శనము కవికి ఉండవలసిన మొదటి లక్షణము". 
-తౌతభట్టు. (కాబ్య న్వరూవమ్‌ గ. 86 
“కావ్యాస్యాత్యా ధ్వని- కావ్య |వధాన తత్త్వము ధ్వని. అనగా లోకోత్తరమైన 
నుణీయ అర్థము ధ్వని. _ ఆనందవర్థనుడు. (ధ్వన్యాలోకముు. 
కావ్యామృత రసాస్వాదనము చతుర్వర్గ ఫలపాప్తికన్న మిన్న అనగా ఆంతశ్చ 
ఏత్కారము.. చమక్కారో విన్యతే”” _కుంతకుడు (వకోిక్కి జీవితమ్‌) 
“కావ్యము వృక్షము వంటిది; వుష్టాదుల వంటిది అభినయాది నట వ్యాపారము, 
సామాజిక రసాస్వాదము ఫలము వంటిది, విశ్వమే రన మయము” 20. 
-అభినవగువ్రడు. (అభినవ భారతి) 
“నత్య విత్యయ నిక్ళి తమువలన కావ్యము నహృదయ నంవాది కాగలదు. తతో 
చిత కథనము వలన కవియొక్క కవిత ఉపాదేయ మగును” 21. 
_క్షేమేం[దుడు. (బొచిత్య విచార చర్చ: 
““అలౌకికానందము యొక్క జ్ఞానము గోచరించుటయే రమణీయత -రమణీయ తా 
చ లోకోత్తరాహ్లాదాత్‌ జ్ఞాన గోచరతా. జగన్నాథుడు (రన గంగాధరము) 


జ్యోతి న్వరూనము, అర్వైత (బహ్మ, అలౌకికానందము, (వతీయమానా 
ర్ధము. అలౌకికానంద గోచరము మున్న గున వన్నియు ఉదాత్తతను (పతిపాదిం 
చును.కనుక రసానందమును ఇంద్రియాలితమైన ఉదాత్తానందాను భూతిగా పేర్షాన 
వచ్చును. ఆందువలన కావ్యము ఉదాత్త భావ భరితమెయుండుట సముచితము ను, 
ప్రయోజన వంతమును యగును. కావ్యమరఠదు సనంతరిరిపబడు ఉదాత్త భావ 
నంవద శబ్దార్థ రూవముననే సాధ్యము. భాషను విడనాడి కావ్యమును వివేచిం 
చుట నేల విడిచి చేసిన సాము యగును. ఈ దృష్టితో భామహుడు శద్ధార్ధముల 


(గీక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 82 లాంజినస్‌ 


కశుక సోటమే శబ్దము. అందువలన ఈ అనంత ఆర్ధ బోధకశక్తి స్ఫోట్టబహ్మ 
ముగా, శబ్బబహ్మముగా తెలుపబడినది. సో టము నిత్యము. తద్వారా వ్యక్ష 
మైన అర్థము కూడా సత్యమే. కాని వర్ణములు నిత్యములు కావు కారణ మే మన 
ఆవి ఉచ్చ రింవబడిన మూడవ క్షణమున లయ మగును, అంత్యవర్గ ధ్వననముతో 
అర్థము స్ఫురించును. ఎట్లన “వనిత'యను వదమందు మూడు వర్గములు కలవు, 
'వ' ఉచ్చరింవబడిన తోడనే దాని నంస్కారము చిత్త మందు నిలుచును. “ని వ 
ఉచ్చారణతో మొదటి వర్ణ చిత్త నంస్కారము “ని తో ఏకీభవించును. అంతిమ 
'త' వర్ణ ఉచ్చారణతో మొదటి రెండు వర్ణముల నంస్కారముతో 'త' నంస్కా 
రము చేరి ఏక రూపమున వనిత పదమునకు అర్థము నేర్పరచును. ఇట్లు వర్ణము 
లనిత్యములు, శబ్దారములే నిత్యములు. వాని మధ్యగల నంబధము కూడా నిత, 
మే సిద్ధి శబ్దార్ర నంబంధే- కావున వర్ణిముకం'ె భిన్నమై వర్ణములచే వశ్చిక్తృ వ 
కోవీంపబడి, అర్థమును బోధించు శబ్దశక్కియే సోటము.. వర్షాకి రిక్కం, చర్చ! 
వ్యంగ, అర్థ(వత్యాయనో నిత్యః శబ్దః స్ఫ్పోటః- పై విధముగా అర్థబో ధక 9 మవ 
ఈ లీరున నుండును. నాదము” వర్ణధ్వనిా స్ఫ్పోటము > శబ్దశక్సి ౫ అర్థము , 


రుకంజనా శక్తి ఆ 
The power of suggestivity. 


(శూయమాన వర్ణములకు ఉపయుక్త అర్థము నేర్చకచునది 'స్కోట” వ 
స్పష్టము. స్కోటము ద్వారా బోధింవబడు అర్ధము శబ్ధశక్షి. ఆనంద వర్హ్యనున 
పూర్వము రెండు శబ్దశక్తులు (పచలితములై యుండెను. అభిధ మరియు లక్ష 
శబ్దమునకు నంకేతితమై యున్న ముఖ్యాగ్థమును బోధించునది అభిధాశక్తి. రో! 
ఇల్లు, నూనె, ఉన్నది మున్నగు అర్థములు ఆయా శబ్దములకు ప్రాచిన కాల, 
నుండియే లోకవ్యవవోరమున క గుణముగా నంకేతితములై యున్నవి. ముక్షా 
మునకు నంబంధించిన వేరొక అర్థమును బోధించునది లక్షణాశక్రి- మూ! 
రోడ్డు మీద నున్నది. ఇట రోడ్డు మీద ఇల్లు ఉండుట యను అము పొనగ 
త రోడ్డు పక్కన పటే అర్హ ఎ es పెట్టుకొనవలసి యు 

యును ముఖ్యాన్థమునకు నంబంధితమై తతా. సక ముఖ్యార్థము క్ర 
అమ్మ కర్ణము రమణీయముగా నుండును. కాని ఆనందవర్శనుడు 3 మై రెండు శకు బశ! 
వరిమితి నంగీకరింవక “వ్యంజనాశక్షి యను మూడవ "బ్దశకిని వతిపాదిం? 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 88 లాంజీనన్‌ 


తద్వారా బోధసడు అర్థము వ్యంగ్యాగ్థము. అది లక్ష్యర్ణము కన్న ఆత్యంత రమ 
జీయమైనదని అదియే ధ్వనియని తెలి పెను. ఆయన వై యాకరణుల నుండి ధ్వని 
నీ శీరున గగహించెను. 

“వూర్వ వూర్వ వర్ణములయొక్క నంస్కారముతో గూడిన యంత్య వర్గధ్యని స్నో 
టమును వ్యక్కపరచు విధమున బికరణాదుల సాహాయ్యమున శబ్ద మర్థాంతరము 
ను వ్యక్కపరచును” అట వర్గధ్వని స్ఫోట ప్యంజకము, ఇట శబ్ద మర్ధాంతర వ్యంజ 
కము, అటవ్యంగ్యము స్నోటము ఇట వన్న ౧లంకారరసాదులు. ఆధ్వని వదమునే 
వ్యంజకత్వ సాద్యశ్యమును బట్ట ఆనందవ్భునుడు కావ్య సిద్ధాంతముగా వీతిపా 
దించెను, వెయాకరణుల వ్యంగ్యము, స్నోటము. ఆనందవర్గనుని వ్యంగ్యము 
అర్ధాంతరము ఈ వ్యంజనకు ధ్వననము, గమనము, ద్యోతనము, విత్యాయ 
నము. ధని మున్నగునవి పర్యాయ వదములు. కావున ధ్వని సిద్దాంతము శబ్ద 
శక్తిగా శెలికి, అర్ధళక్తి గా భావమునకు అన్వయించును ఐనను కావ్య వియా 
జన దృష్టితో పాఠకుడు అర్థరూవము (భావనా రూవము) ననే రసానందము నను 
భవించు వాడై నందున ధ్వని కాభ్యాత్మగా విభూషిత మగును. ఆందువలన ధ్వనిని 


a 


ఆనందవర్షనుడు కావ్యాత్మగా తెలిపెను. కావ్యాస్వాత్య్మా సన ఏ వార్ష... ఆ అర్హమే 
థి @ థి 
(ధ్వస్సి కావ్యాత్మ 


ధ్వని సిద్దాంతము = Theory of Dhvani. 


ణు 

ఆనందవర్ధనుడు ధ్వని న్యరూవము నిట్లు వివరించ నుల 

“ఎచ్చట శబ్దము తన అర్థమును, అర్థము తనను అపిధానముగా జేసి ఆ ౬ 
మును బోధించునో అది ధ్వని .. ఎచ్చట విశిష్టదూవమైన వాచ్యా్య్ధాము మరియు 
నాచక రూవ శబ్దము ఆ అర్థమును (వ్యంగ్యార్థము ను) బోకితచునో్‌ అట్టి కావ్య 
విశేషము ధ్వని... నహృదయులచే పీిశంసింవబడి కావ్యమునకు ఆత్మ రూవ 
మున వితిష్టితమై యున్న ఆ అర్థము వాచ్యము, (వతీయమాన మని రెండు 
విధములుగా చెప్పబడినది. . లలితమును, నుచితమునగు నన్ని వేశమున నంద 
గించు కావ్యమునక శరీరమున కాత్మవలె సారతమమై, నహృదయుల మెవ్చ 
గొను నర్థము వాచ్యము మరియు (వతీయమానము లని రె డు _ధములు అందు 
ఉసమాది భేదములచే (గుణాలంకారాదులు) పిసిద్ధమైనది వాచ్యార్థము. అన్యులు 
(పూర్వాలంకారికులు అనేకములుగా వానిని వ)ిదర్శించియే యున్నారు. 22, 


(గ్రీక్‌ -రోమన్ల్‌ సాపాత్యశానస్త్రము 84 లాంజినన్‌ 


లోచన కర్కయైన అభినవ గుప్తు డిట్టు వివరించెను= 


“శబ్దార శరీరమ్‌ కావ్యమ్‌. దీని (పకారము శరీర గహణముచే వానిని అను 
(పాణితము కావించు ఆత్మ ఆవశ్యకమె యుండును. ఈ దృష్టియందు 
శబ్దము స్ధూల శరీరమున కే చెందును......... చార్వాకులు సూల 
దేహమును ఆధారముగా గ్మోపొ౭చి ఆత్మను వేరుగా ఆంగీకరించు వాదమును 
నృష్టించినట్టు, ఈ కారికయందు ధ్వన్యాచార్యుడు అర్థ రూనమున ఉవక మించి 
"సహృదయ శ్లాఘ్య'' విశేషణము ద్వాగా అర్థమును రెండుగా విభజించెనే కాని 
కావ్యమునకు ఆత్మలు రెండు అ కాదు ... ఈ పితీయ మానార్థము వస్మ్యలం 
కార రనములందు అనున్యూతమై యున్నది, వాచ్యార్థము యొక్క అంతరంగిక 
శక్తి ద్యారా ఇది వ్యక్కమగును. 'దానిని ఆధారముగా గొనియే (వతీయ మానము 
వ్యక్తమగును ..... ఆత్మ శరీరముతో మిశితమె యుండుటమే దీనికి కారణము. 
పతీయ మానార్గము వాచ్యార్థముతో మిళమముగనే న్ఫురించును”. 28. 
ఉపర్యుక్క వివరణమునకు సారాంశ మిది. 


1. కావ్యము శబ్లార నహితము, 
థి 
2, వాచ్యార్లము కావ్య శరీరము. 
థై 

త, లక్ష్యార్థము గుణాలంకార రూవమున వా చ్యార్థమైన కావ్య శరీరము 

నలంకరించును. 
4, వ్యంగ్యార్థము (ధ్వని) కావ్యమునకు ఆత్మ. 
5. లక్ష్మ్యార్థ వ్యంగ్యార్థములకు వాచ్యార్థమే ఆధార భూమిక, 


6 వ్యంగ్యార్థము వాచ్యార్థ, లక్ష్యెర్థములకన్న అత్యంత గంభీరమును, రమణీయ 
మును యగుచున్నది. 


ధ్వని కారుడు వ్యం గ్యార్థ విభిన్నత నిట్టు తెలిపెను. నవ్యార్థి వాచ్య 
నామర్థ్యాక్షివ్య వస్తు మాత్రమ్‌ ఆలంకార రసాదయశ్చేత్య విభేదా వభిన్నో.... 
నర్వేమ తేషు (వకారేషు తన్య వాచ్మాద్యన్యత్వమ్‌- వాచ్య సామర్థ్యమున నా 
క్షిప్త మగు నదియు, వస్తువు, అలంకారము, రనములని అనేక విధములుగాయగు 
నదియు, ఇది అన్ని విధములందు వాచ్యము కన్న వేరుగానే యుండును. 


గి9ిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 85 లాంజినస్‌ 

ధ్యన్యాచార్యుడు ధ్వనిని (వధానముగా అభిదామూలము, అక్షణామూలము 
అని రెండుగా విభజించి అనేక అవాంతర భేదములను చూపించెను. ఆచార్యులు 
ధ్వనిని (51) విధాన భేదములను కలిగియున్నదని నిరూపించినారు. అభిధామూ 
లము- 47, లక్షణామూలము- 04. మరల ఆవని అవాంతర భేదములతో 10, 455 
భేదముల వరకు విస్మరించి యున్నదని వండికుల అభి పాయము. ఈ విధముగా 
ఆనందవర్థనుడు ధ్వనిని పత్యయము మొదలుకొని ప్రబంధము వరకు అత్యంత 
వ్యావకముగా నిరూపించెను. సార్వభౌమిక సాహిత్య సిద్ధాంతముగా ధ్వనిని 
పితిష్టంచెను, 


ధ్వని నిదాంతము దర్శనమునకు అస్మితమె యున?చని ఇటు నిరూపీింవగలము_ 
గ్గ మై యున్నదని ఇట్ల 


1. దర్శనమునకు ఆధార భూమి నుఖ దుఃభాత్మకమైన (పకృతి. 
ధ్వనికి ఆధారభూమి శద్దార నహితమైనభాష, 


ఖం 


. దర్శనమునకు పార్యంతిక వియోజనము ముకి. 
ధ్వని కావ్య పార్యంతిక వ9యోజనము రసానుభూతి 
కి. దర్శనమునకు జ్ఞాన తత్త మే మాత్ళక. 
Ca ధే 
ధ్వని కావ్యమునకు ధ్వని తత్త్వమే మాతృక, ॥ 

4 జ్ఞానము సామాన్య వస్తు జ్ఞానమునకు ఆశిితమై యు౭డియు సౌమా న్యాతీతమై 
పికాశించును. ధ్వని నంకేతితమైన సామాన్య వాచ్యార్థము నాళశయించి 
యుండియు దాని కతీతముగా రమణీయమై భాసించును, 

గ. మోక్షెవన్ధ యందు జీవ..వకమాత్మల అద్వైతము స్థాపింవబడును. రన దశ 

యందు శబారముల అడ తము నాపిత మగును, 

ద ద 0 


ధ్వని సిద్ధాంతము దర్శనమునకు అన్విత మై యున్నందున (ప్రకాళమును 
(వనితా వదనాదుల నవలోకింవ) కోరువాడు దీన శిఖ నాదిరించునట్లు, వ్యంగ్యా 
ర్ధమందే ఆదరము కలవాడు (ప్రతిభావంతుడైన కవి) తదుపాయ న్వరూపమైన 
వాచ్యార్థము నాదరించును'' 24.... వాచక వాచకముల రచించినంత మాతిమున 
మహాకవి కాజాలడు. వ్యంగ్థ-వ్యంజకముల జక్కగా (వమోగించియే మహాకవి 
కాగలుగును. కావున వ్యంగ్య = వ అజకములే (సధానము అనుట స్పష్టము, న 
నహ్యదోయు. ల్రండరు ధ్వనియే కావ్య తత్స్వమని మనన్ఫూర్తిగా విశ్వసించ 


(గీ౧క్‌-రోమన్‌ సాహిత్యళానస్త్రము 86 లాంజినన్‌ 


యున్నారు. ఇదియే వారి మననులకు నచ్చిన కావ్యతత్వ్వము, ఆ ధ్వని న్వరూ 
సము నత్కవు లందరి కావ్యములకు ఉవనివత్తు.'” 25, లోచనకర్తయైన అభినవ 
గుప్తుడు ధ్వని వ్యావకత నిట్లు నివరించెను.= 


“'ఎల్టిడల శబ్దము మరియు అర్థము రెండింటి ధ్యనన వ్యాపారము జరుగుచుం 
డును.....ఆది కావ్యవిశేషమునకు అర్థము. అర్థము లేదా శబ్దము లేదా వ్యాపా 
రము. వాచ్యార్థమును కూడా ధ్వనింవజేయును; మరియు శబ్ధమును కూడా, 
అన్తే వ్యంగ్యార్థము సైతము థ్వనింవబడును;లేదా శబ్బ్దవ్యాసారమైనా ధ్యనించును. 
ఈ విధముగా కారిక ద్యారా వీధానముగా నముదాయ శబ్దము, అర్థము, వాచ" 
వ్యంగ్యార్థములు మరియు శబ్ద వ్యాపారములు ధ్యనింపబడును.”' 26. 


ధ్వని / బాదాత్యము_ 
Suggested meaning / Sublimity. 


ఆనందవర్థనుడు ధ్వని వెభవము నిట్లు వివరించెను= 

““అలంకృతములగు అవయములకన్న వేరుగానే గుణాలంకారా ద్యువన్క్స్యృత మగు 
వాచ్యముకన్న వేరుగానే- లావణ్యము చక్కని వనితలందే లోచనామృత మగు 
నట్టు (వకీయ మానార్థమును మహాకవుల వలుకులలోనే నహృదయుల హృదయ 
ముల కెరుగ వచ్చును ”” 27. 


““అట్టి స్వాదు [సరనమైన్ఫఆర్థమును ఎల్లెడల వ్యాపింవజేయుచు మహాకవుల సర 
న్యతి అలౌ కికమును,ఆతిభానమానమగు (వతిగా విచచమును వికటిం చును.” "20, 


ఇట నృష్టమగు అంశము లివి. 


1) ధ్వని ఆత్యంత రమణీయము ॥॥) ధ్వని తన వైభవమును ఎల్లెడల వ్యాపింవ 
జేయును 111) మవోకవుల వాక్కు లోకాతిశాయినీయైన ధ్యనికి నిలయము 
IV) థ్వని శబ్దార్థముల కతీతమైన అందరిని అలరింవజేయు లోకోత్త రశక్సి. 


లాంజినన్‌ ఎఐభావమందు బౌదాత్యమును కావ్యపీధాన తత్త్వముగా నిర్ణ 
ంచెనోఆభావమే ధ్వనిసిద్ధాంతమందు అంతర్మావము జెందియున్నదని మైవాక్య 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 87 లాంజి నన్‌ 


ముఆ ద్వారా సృన్టము. లాంజినన్‌ ఉదాత్త భావమును ప్రధానముగా (వతిపా 
దింవ ఆనందవర్థనుడు రమణీయమైన వితీయమానార్థమును. శబ్దము ద్వారా 
బోధింవబడు అర్థమే భావము. కనుక ఉదాత్త భావమే మహనీయమైన రమణీయా 
రము, లాంజినన్‌ తెలిపిన ఉదాత్త మెన అర్థమే ఆనందవర్దనుని సిద్ధాంత మందు 
రసన ధ్వని. కావ్య జొదాత్యమును రన ధ్వనిగా భావింపవచ్చును. 


ధ్వని సిద్ధాంతమునకు ఆకరము స్శోట వాదము, నాదమునకు కారణము 
లైన వర్ణములను వెయాకరణును ధ్వనిగా మరియు నాదమును వ్యంజకముగా 
పేర్కొనిరి దీనిని పాతివదికగా (గ్రహించి ఆనందవర్దనుడు ధ్వనిని సాధించెను; 
ధ్వనిని ఐదు రకములుగా పెర్కొనెను- వ్యుత్పత్తి అర్థము ననునరించి కూడా 
ధ్వని ఐదు రకములుగా నిరూపింవబడినది, 


1; “ధ్వన్యతే అస్మిన్‌ ఇతి థ్యనిః"' 
-వసన్స్వ్వలంకార రసాదులను ధ్వనింవజేయు కావ్యము ధ్వని. 


—The postic work containing the suggestible element, 


2. “ధ్వనతి ధ్యనయంతి వాయ; నకి వ్యంజకోద; ధని” 
-ధ్వనిత మగునది లేదా ధ్యనింవజేయునది యగు వ్యంగ్యార్థము ధ్వని. 


—The power of word to convey the 5608691019 16 meaning 


ఫ్‌, “ధ్వనంతే ఇతి ధ్వనికి” 
-ధ్వనింవ బడునది ధ్వని _ వన్వలంకార రనములు, 


= [౧6 suggestible meaning. 


4, “ధ్వనతి ధ్యనయతి వాయ? నః వ్యంజక శబ్దః ధ్వనికి! 
=ధ్య్యనితమగు లేదా ధ్వనింవజేయి వ్యంజక శబ్దము ధ్వని. 


—The conventional symbol, the articulate sound. 


ర్‌, “ధ్వన్యఆ తే ఆనేన ఇతి ధ్వనిః'” 
=దేని ద్వారా ధ్వనింపబడునో ఆ శబ శకి ధ్వని, 
ఏ —~ 


—The conventional meaning. 


పై విధముగా ధ్వని సిద్ధాంతము ఐదు అర్థములను కలిగి యున్నది. 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 88 లాంజినన్‌ 


1) వ్యంగ్య [పధాన కావ్యము 1) వ్యంజక అర్ధము |||) వ్యంజనా వృత్తి 
iv) వ్యంజక శబ్దము V) వ్యంజనా వ్యాపారము. కా దాత సిద్ధాంతము మూ గ్రా 
ఉదాత్త చింతన, ఉత్కట భావావేశము, నముచిత అలంకార ప్రయోగము. భాషా 
గరిమ మరియు రచనా గరిమ యను ఐదు అంగములతో ఏర్పడి యున్నది, ఈ 
రెళడు కావ్య సిద్ధాంతములందు కానవచ్చు సామ్యతను వరిశిలింతము., 


రనధ్వని/ ఉదాత్త చింతన- 
Rasa Dhvani/ Grandeur of Thougat. 


అనందవర్తనుడు వన్న్యలంకార రన ధ్వనులలో రనధ్వని కావ్యమునే వర 
మార్గ వుతిపాదక ముగా, ఉదాత్త కొవ్యముగా నిర్ధారించెను. లాంజినన్‌ జొదాత్య 
భరితమైన కావ్యమునే ఉత్త మ కావ్యముగా తెలి పెను. రనధ్వని, ఉదాత్త త- ఈ 
రెండును వరమార్ధ వతిపాదకములై న గంభిరఅర్థమునకు ద్యోతకములు. ఆనంద 
వర్ధనుడు ఎట్టి కావ్యమును రనధ్వని కావ్యముగా పరిగణించెనో తెలిసికొన్నచో రన 
ధ్వని, షా. చింతన- ఈ రెండింటి యందు కానవచ్చు సామ్యత బోధపడును. 


నాటకము రనరూవమైన ఆనందమును (పెక్షకునకు కల్షించున 3 భరతుడు 

రన సిద్ధాంతమును వఎవేళ పెబైను, రశము స్ధాయి భావము నుండి నిషృన్న ము 
భావము అన్నింటిలో విధానములైనవి రతి హోన, శోక, ఉత్సాహ, భయ, జూ 
వ, కో9ధ, విన్మయములను ఎనిమిది ఫావములను తెలి పెను. వానినుండి కొచం 
ముగా శృంగార, వోన్య, కరుణ, ఏర, భయానక, భీభత్స, రౌది, అద్భుతము 
లను ఎనిమిది రనములు జనించుననెను. రసానందము లోకోత్త రమని, తద్భల మి 
ధర్మవృద్ధి, నీతికరము, పరమార్థ జ్ఞాన పాప్తియని తెలి పెను. తరువాతి ఆచార్యులు 
రసానందము వురుషార్థ సాధకమనిరి. అనందవర్థనుడ పివ్శిధమమున రన్షుల 
మును యథార్థ దృష్టితో వైళ్ళానికముగా వివేచించెను. శృంగారాది రనముల 
ద్వారా (కరుణము తప్ప సొామాజి ఎనీ ఆయా స్థాయి భావములకు నంతృప్తి వలు 
గును. తద్వారా అనుభూతమగు ఆనందము ఇం|దియాతీతమును, లోకోత్స రము 
ఛ యగుట నమంజనమే, ఐనను సామాజికుని ఆ భావములు శాంతించడం చేదు 
వా! నాటకము చూచినంత కాలము లేదా కావ్యము పఠించునవుడు సామాజికుడు 
త్యాది భావముల (_వభావము నుండి విరతుడగును; కనుక రసానందము నను 


(గీక్‌ -రోమన్‌ సొహిత్యశాస్త్రము 89 లాంజినస్‌ 


భవించును, తదనంతర సామాజికుని మాననము యథాస్థితి యందుండును. ఆ 
అవస్థ యందు పరిస్థితుల కనుగుణముగా భావములు పునరు[దిక్తము లగును. గత 
రసానందానుభవము చేదోడు వాదోడుగా ఉండి ఊఉ దిక్క భావమునక తీ(వత కల్లిం 
చుట నహజం. అందువలన సామాజికుడు భావోదికృతకు లోనై భౌతికమైన ఇం 
దిగియానందమునకు వశుడగునే కాని పారమార్థిక చింతనకు లోను కాలేడు. అమే 
జరిగియున్నచో అనాది కాలము నుండి సృష్టింనడుచున్న కావ్య-నాటక వరంవరా 
(వభావమున మానవుడు మాధవునిగా నూరి యుండెడి వాడె. జగత్తు శాంతికి నిల 
యమై స్వర్గమును తలపింప జేసెడిది, కాని దానికి వ్యతిరకముగా మానవుని దా 
నవ సవృక్తిదినదిన _వవర్థగూన మగుచున్నది; జగత్తునందు అశాంతి చీకట్లు (క 
మ్ముకొనుచున్నవి. కావున పైన తెలువబడిన ఏడు రకములైన రసానందము మా 
నవ దానవ వివృత్తిని నంన్కరించుటలో తమ ఆనభలతను వెల్ల డించుచున్న వి. 
శృంగార రనము నుకుమారమును, పరమాహ్లాదకర మే యగును. ఐనంత మాత 
మున అది పరమ్మా వితిపాదకమని అంగీకరించు టెట్లు ? రతి భావ విభావము 
నంవూర్ణ్జముగా శాంతించకుకడనే సామాజికుడు మోక్షవలము ననుభవించు కెట్లు? 
అ'క్లే ఇతరములై న ఆరు భావములు. కనుక ఇవి యన్నియు అనగా ఏడు భావ 
ములు మానవునిలో ఉదాత్తభావమును సరిపుష్టి నొందింవ జాలవు. 


ఇక కరుణ రనమును గురించి. దీని స్థాయి భావము శోకము ఈ రసా 
నందానుభవ కాలమందు సొమాజికుని శోక భావ (పభావము తగ్గును తదనంత 
రం పరిస్థితి వశమున శోకము ఇనుమడించును, అనగా పరిస్థితి (పభావమున సొ 
మాజికునిలో నున్న శోకభావము గత కరుణరన ప్రభావము చేదోడు వాదోడుగా 
నుండ తీ(వతర మగును. ఈ శోక భావము ఎంత తీవితరమైనను వోని పదమ: 
కానేరదు. కారణమేమన వాన్తవిక జీవితమందు సైకఆ శోక త్మీవత జాలిని కల్లిం 
చునే కాని వోనిని కల్లింవదు. రత్యాదుల స్థితి నమాజమందు శోకస్థితికన్న భిన్న 
ముగా కానబడుచున్న ది. శోకానుభూతికి లోనై న వ్యక్తి ఈ భౌతిక జగత్తుయొక్క 
నశ్వరతను భావించుకొని ఆనశ్వమైర పారమార్థిక చింతనకు చేరువగుట నహజం 
ఇట్లు శోకభావ విభావమున ఇతర భావములు తీ వతను కోల్ళోవును. కను! 
శోక భావము ఉదాత్తన్థాయికి చెందినదిగా చరిగణింపబడును. 


గీ9క్‌_రోమన్‌ సాహిత్య శాన్ర్రము gg కా 


శాంత రసము - క్యా Rasa. 


మరి సొహిత్యము మోక్షసాదక మెట్టగును? ఆనందవర్థనుడు మోక్షస్థితిసి 
దార్శనిక దృష్టితో వివేచించెను. సము 1 భెతిక తావతియయునుండి క 
కి నొందుట. ఆస్థితియందు మానవుని కోరిక కలన్ని సిర్వీర్యములగును. నిర్హిప్తం గా 
సుఖ, దుఃవాదులకు అతీతముగా నుండు స్థితియే మోక్షము. ఇట్టి ఆనుభూతిని సా 
మాజికునకు కల్గింపవలయునన్న కావ్య-నాటకాదులు శాంతరన విధానము లై 


యుండవలయును, అపుడే సామాజికుడు భౌతిక నుఖమునందలి అనిత్యతను గు 


ర్హించి పరమార్థ సొధనకె పన ఊర్ధ్వ ముఖుడగును. సొమాజికునిలో 
కలుగు ఇట్టి మహత్తర వరివర్శనము దేశశాంతి, సౌభాగ్యములకు తోడుగానుండు 
ను; ఆత్మ జ్ఞానమునకు పేర క ముగా నుండును; పరమ పురుషార్థ మైన 
మోక్షమునకు సాధక మగును. ఈ దృష్టితో ఆనందవర్టనాచార్యులు శాంత రన 
మును కావ్య-నాటకములందు అంగి రనముగా వీవథమము భారతీయ సాహిత్య 
గౌస్త్రమందు పృతిపాది చెను. శాంతమునకు ఆయన “తృష్టాకయ నుఖము"- 
(కోరికల విభావము అణగారి పోగా ఏర్పడు మానసిక శాంతి) ను స్థాయి లావ 
ముగా తెలిపెను. ఇదియే వరమార్థ వితిపాదకముగా నున్న ఆదాత్త్మ భావము, 
మానవునకు మోక్షమునకు మించిన వేరొక లక్ష్యము లేదు. అన్తే తృష్ణాక్షయ మ 
నకు మించిన ఉదాతానందానుభూతి లేదు. బౌద్ధజైన కవులు కీ.శ. ఐదవ శ తా? 
యందు 'అనుయో గాధ-రి నూత9ము నందు (ప్రశాంత రనమను పేరుతో జాం; 
ము నంగి రనముగా (గహించిరి. బహుష ఆనందవర్గనుడు వీరి నుండియే కె 
రణ గివాంచి యుండవచ్చును.తరువాత ఉద్భటుడు కావ్యాలంకార 
మందు నవరనములలో శాంత రనమును చేర్చి చెప్పెను 


సం౪గ నై 


“శృంగార హాన్య కరుణ రౌది ఏర భయానకః 
భీభ క్సాద్భుత శాంతాశ్చవ నవ నాట్యే రసా; స్మృతా 


ఆనందవర్గనుడు భారతమును శాంతరన విధాన కావ్యముగా అంగీక? 
వ. ధ్వన్యాలి bn శాఎతరన పిధాన్యత నిట్టు వివరించెను. 


“అనలు శాంతమను నొక రనమున్నదా ? యను యొక వివాదమున్నది. డా! 
విచారింతము, శాంత మనగా తృష్టాక్షయ రూవమగు పరివుష్టము నొందినట్టై స్థ 


లాంజినన్‌ 


(గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్తము గై! 


తృష్టైత్షయము నాశ రూపమైన నుఖ రూపమా ఈ విషయమున నంశయ మనవ 
నరము 

'కామమది లోకాన గలుగునెంత, నెంత దివ్య మహా నుఖం బింత కూడ 

నాశలన్ని నశించెడి నట్టి నుఖము, ననువదార వంకునకె నను దగునాకో! 
యని పెద్దలు వాకొని యున్నారు. ఆ నుఖము కావ్య నాటకములందు జకగా 
బరిపుష్ట మగునవుడు తద్బరిపోవణ న్వరూవమగు శాంత యు వితీయ మానమగు 
చునే యున్నది. అది జనులందరికి గోచరమగుట లేదే యందురా? ఏమి చేయు 
చము, తృష్లాక్షియ మందరి వ్యాదయములనేది ? కావుననే యా రన మందరి 
హృదయములకును గోచరము కాదు కాని అంత మా[తమున అది లేదనుటకు వ 
లను పడదు. సామాన్యముగా మన కందరికుండు చిత్తవ్యట్తులకన్న నత్యధికోదా 
రమును, నమధికోన్న తమును, నగు చిత వృత్తి యేదోయొక మహోానుభావున క 
డుట లేదా? మనకందరికీ యనుభవములో లేనంత మాత్రమున నా చిత్తవ్భః 
లేదనుట". వీలు వడునా ? ఆప్టే లేదందుమా” కావున శాంతరనము కూడా న 
నిరాకరణ య మైనది. ఇట్ల నిరూపణము వలన నకలవిధ తృష్టాక్షయ సుఖాత్మ! 
మగు శాంతరన మంగీకరింవక తవ్వుదు ” 29, 


శాంత రసా స్వాదన ద్వారా జీవన వరమార్థము నువ్యక్తమగు విధమును 
అనందవరను డిటు తెలి పెను 
ధి ౧ 


“అనలి మహాభారతము శాస్ర కావ్యచ్చాయతో నున్నది, శాస్ర్రమువలె పురు 
షార్థ నిరూపణమును. కావ్యమువలె రన స్లోరణము నిది యొనర్భును. ఎట్ట ందు 
రా! నర్వ నంపత్సమృద్దులతో వెలిగి వెలిగి చివరకు యాదవులును పాండవులును 
గూడ నత్యంత శోచనియమగు నవసాన మొందిరి. చివరికిట్ట వృష పొండవుల విర 
హావసానముననే గదా భారతము ముగియును. దీసేని జదివిన వెంటనే పాఠకుని 
హృదయమున చైరాగ్భ మొదవక తీరదు. ఎన్ని సంపదలున్న నేమి ? ఎంత బల 
మున్న నమ? ఏది యేమైన వెంట వచ్చునా? ఎదియైన నెందుకై న నవసాన కాల 
మున నువయోగించునా? అన్నియు నళాళ్వతములే. మూన్నాళ్ళ ముచ్చటయే 
యంతయు ఎవరి గతి యెట్టున్న దో? ఆంతలంతలేసి వారు వృష్షులు పాండవులు 
ను వారి గతియే ఆట్లయినవుడు మన గతి యేమగునో? ఈ ధన కనక వన్తువావా 
నైశ్వర్యాదులును, వీని యందలి మమకారమును నిరర్ధక ములు అనుబుద్ధి తవ్నక 


(గీఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము 92 లాంజినన్‌ 


కల్లి తీరును, అదియే కదా వై రాగ్యము మనవారు వాడుకగా వురాణము విన్న 
వెంటనే కలుగు వురాణ వె రాగ్య మిట్టిదె. ఈ వె రాగ్యాను బంధియగు పురుషార్హ 
ము మోక్షము. రనము శాంతము, ఇవి రెండును పెతీరున వై రాగ్యోద్కోరన మొ 
నరించు నీ కవికి వివక్షితము అనుకొనుటలో నందియ మెమున్నది? ఈ విషయము 
ను కొందరు వ్యాఖ్యాతలు కొంచెము కొంచెముగా న్పష్టవరచియే యున్నారు. 
అదంతయు నేల ? ఆంతులేని అజ్జ్ఞానాంధ కారమున మునిగి కన్ను గానక యున్న 
యీ లోకమును విమలమగు జ్ఞాన . దీవము వెలుగునిచ్చి యుద్ధరింవదలచు నా లో 
కెక నాథుడే తన యభిప్రాయము నిట్లు స్పష్టవరచి అన్నా కం 

“సారమే లేని లోక పికారమిందు.. విప్లుతంబగుచున్నట్టి విధము తెలియుచున్న్న 
కొలదియువై రాగ్య మొదవు నిచట, నేమియు నంశయంబు లేదింత నిజము'' -తల. 


శాంకరస సమర్థనము _ 
ommendation of Santa Rasa. 


ఆనందవర్శినుని తరువాత భట్టనాయకుడు శాంత రనమును మహారనయము గా 
తెలిపెను. 'రనము ఒక్కటే" అది శాంత రనము. అయా నిమితృముల ద్యారా 
శాంతమే వివిధ రూవముల భాసింంచుచున్నది; అనత్యము, నానురూవ వః 
చాత్మక మగు జగమే (శవణ మన నాదులద్వారా పరమ పురుషార్థమును స 
జేయున ఫ్రై, నాట్యశానస్త్రము కూడా లోకోత్తరమగు వరమ వురుషార్థమును ను “చుం 
చున స ఈ శాస్త్రము శాంత రసో పేక్షక మగుచున్నది ” i తరు వా? 
ధనికుడు శాంతరనము నంగీకరించెను. ఐనను అది శ9ప్యకావ్యమునకే తగన 
కాని నాటకమునకు కాదనెను. అభినవగువ్లుని గురువైన తొతభట్టు “కావ్యకొతు 
మను గీంథమునందు శాంతరనమును రనము లన్నింటిలో ప్రధానమైన మెగా 
మోక్ష ఫల (పదాయినీగా నమర్థించెను 


ఆధినవగువ్త డు శాంతరనము అంగిగా యుండదగిన దనియు, అనలు ఖాలి 

' ప్రకృతి రనమని మిగలిన వన్నియు వికృతి రసములని తెలిపెను; శాంఉడ 

కు మిగిలిన భావములన్ని వ్యభిచారులుగా నుండుననెను. తత్తజానమే మా, 

భావము, అనగా జ్ఞొనానందాది విశుద్ధ ధర్మములుకలిగి విషయోవ భోగ శూన్వ వ్‌ పై 
యాత్మయే నాయి, ఈ స్థాయి భావము ఇతర ఫ్థాయిభావముల వంటిది కాడు. 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపాత్యళాస్త్రము 93 లాంజినన్‌ 


స్టాయితము, మిగిలిన స్ధాయి భావము లన్నింటికి నిది మూల భూతము. ఏలన 
౩ ంతరనము పి)కృతి క మిగిలినవి వికృతి రనములు, శాంతము (పక్యకి 
"వము. రత్యాది భావములు విళ్ళతులు, సక్ళతి వలన బుట్టిన వికృతి (పకృతి 
కుండే లీనమగును. ఆయీ నిమిత్తములను బట్టి శాంతము నుండి రత్యాదులు వి 
ర్థిల్లును. ఆ నిమిత్తము అడగగానే శాంతమే నిలుచున్న. కావున శాంతము భిక్తి 
a భిత్తి స్థిరమైనది చిత్తరువు లస్థిరములు, ఒక చిత్తరువును జెరిపి మరోక 
ఏత్తరువును వాయుచున్నను భిత్తి ఏకరూవమున నిలుచును, కావున శాంతరన 
ము నుండియే ఇతర రనములు వెడలును, నిమిత్త మడగగానే మరల శాంతమే 
లుచును. ఎల్ల శాస్ర లను పండితులు శమము కొరకే నిర్కించిరి, కావున నెవని 
వునన్ఫు శాంఏముగా న ౦డునో వాడు నర్వజ్ఞాడు అని చెప్పబడుటచే శాంతరనము 
పధాన రనమని తేటవడుచున్నేది. దీనికి రత్యాదులన్ని యును వ్యభిచారులగును, 
ఈ శాంతమునకు స్థాయి భావము తత్స జ్ఞానము లేక యాత్మజ్ఞానము లేదా జ్ఞానా 
నందాది ధర్మో శే పేతమై అషయోవ భోగ “రహితమైన యాత్మయే, ష్షజ్రభ్రం గ్య 
యు శాంతమునకు వ్యభిచారులగు నట్లీ శాంతరనముయొక్క యాత్మరూవ సొ 
భావమే యితర రనములకు వ్యభిచారి గాజాలదు.”' 88, 


హేమచం(దుడు త్మష్టాక్షీయమును 'శమము' అను స్థాయి భావముగా కె! 
పెను తృష్టాక్షీయ రూవశ్ళమః స్థాయి భావశ్చర్వణాం (పాప్తశాంతో రనకజ శ 
చర్వణ ద్వారా శాంత రసానుభవము కలుగును, 


భోజుడు 'ధృతి'ని శాంతమునకు లాయి భావముగా పేర్కొనెను. ధృతి 
నిత్య నంతుష్టె. ఇది శమ రూపమగు తృస్టామ్షీయ చిత్తవృత్తి. 


విశ్వనాథుడిట్లు తెలి పెను. మోశ్షెవస్థ యందున్న శమమేకాక యుక్త 
ర దశయందు అనగా నాత్మ సాక్షతాాార ss గద నాక్షెత్కార 
యందును సాధారణముగానుండు శమము రస త్వమును చొందును.దానికి నం 
రాద్యు లుండును, ఆతని అభిమత మందు శాంతము కావ్య నాటక ములందు ప్త 
ధాన రనముగా నుండ దగును 


పె వివేచనకు సారాంశ మిది- శాంతరస నిర్వహణ కష్టతర మైనవ్స టికిని 
దానిని అంగిరనముగా పోషించుటలోనే కవి మహనీయత ఇఎుడి యున్నది. 


(గీక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము 94 లాంజిన న్‌ 


మోక్షొనందరూ పమైన శాంతరనమే ఉదాత్తానందానుభూతి శాంతమునకు మించిన 
వేరే రనము లేదు. అప్లే పరమాత్మకు మించిన వేరే ఉదాత్త విషయము లేదు, కా 
వున శాంతరనమునకు స్థాయియైన శమమే ఉదాత్త భావము. సారహీనమైన జగత్తు, 
పీవంచ నశ్వరత, పరమాత్మ జ్ఞానము శాంతరనమునకు ఆలంబన విభావము ల 
గును. తీర్థ వదేశములు, పవిత్రమైన ఆశిమములు, రమ్యమైన వనాదులతోనున్న 
వ్రక్ళతి ఏకాంతము, నత్సంగము మున్నగునవి ఉద్దీవన విభాగము లగును రో 
మాంచాదులు అనుభావము అగును. హర్షము, దివ్యోన్మాదము మున్నగునవి నం 
చారు లగును, కనుక అనందవర్గనుడు పితివాదించిన శాంతము అంగిరనముగా 
నమర్థనియమే యగును, శాంతరన విధానములైన కావ్య, నాటకములు లేవన 
రాదు. నంన్మ్యృతమందు రమారమి ఏబది రచనలు శాంతమే వీధానముగా కలి 
గినవి కలవు. రాజతరంగిణి యందిట్లు లెలుపబడినది. “జంతువుల కణభ గు 
కమైన జీవితమును పరిశీలింపగా శాంతరనమే రనసార్వభౌమముని తేటవడును. ఆ 
కొంతరనము జాలువారు రా జతరలగిణిని (శో తాంజలులతో |తావుము.” 88. 


కనుక శాంతము సార్వభౌమ రనమని సారాంశము కావ్యమందలి శాంత 
రన అంగిత్వ మే ఉదాత్త చింతన. జౌదాత్యము, రనధ్వని- ఈ రెండింటి యందు 
సనొమ్యత కౌనవచ్చును; అంతరము అంతగా నుండదు. 


వ్యంజక అర్ధము Power of Suggestible meaning / 
ఉత్కట భావా వశము - Capacity for Strong emotion. 


బౌదాత్యనును కావ్య విధాన తత్స్వ్యముగా నిర్ధారించి తిద్భిద్ధి భావావేశ 
తీవత వలన కలుగునని లా౭జినస్‌ తెలి పెను. రనధ్వనియే కావ్యమునందు వమ] 


చ J 


తో 


ధానముగా నుందదగినదని అది వ్యంజక అర్ధముద్వారా సిద్ధించునని ఆనందవమవ 
నుడు నిచూపించెను, కావ్యార్గమే కావ్యభావము, అది వకకేపం కరవదు నొమాడు 
గొయిలో నుండక త్మీవరూవమున భావముల నుత్తేజ ఏరచును, కావ్యము సతత 

'నధ్వని (వధానతత్స్వముగా నుండదగినందున దానినిని సిద్ధింవజేయుటకై కాజ 
మందలి వివిధ భావములన్ని తీవతమనస్థాయి యందు వ్యంజక అర్థరూవమున 
కౌవ్యమందు వ్యాపించి యుండునని ఆనందవర్థనుని సిద్ధాంతము, సామాజికుడగు 
భవించు రసానందము వ్యంజక అర్జరూ వమన నున్న are పరిణామము కీ 


గిర్‌ _ రోమన్‌ నొహిత్యకాస్రము §§ 


ఆయన తెలిపెను... ఇట్టు వ్యంజక అర్థ రూవమున స భావ తీవితను ఆనంద 
వరనుడు రెండు రకములుగా తెలిపెను ఆభిధా మూలము, లక్షణా మూలము, 
థి 


కీ. 


అభి ధేయార్థము అనగా ౨ సౌంకేతితమైన వానా గ ర్థము కో షాశ్సే (వతీ5 మగు 
వ్యాదులు దీనికి ఆ(శయయములు, 
ను కూలముగా అనేకార్థ ములు 


సురించును. లక్షార్థముడ్వారా పతితమగునిది లక్షణా మూల వ్యంజక అర్థము, 


నది అభిధామూల వ్యంజక అర్థము వక్ష ౬ 


నవా 
చ్తా 
నూర్యుడన్న మించెను= ఈ వాక్యమునకు (ననగా 
జడి వాచాాతరమునకు దొఢ ఎం 1దడతగా లత్ముర ము తనా న్ఫురింసబడు వ?ం౦జక్ష 
(8 హ్‌ Cy యు జే 
ఆరము గంగయందు గొల్ల పల్లి = ఇట ము ఛ్యార్భమునకు బొధ కలుగగా “గంగా 
థి 
తీరము? ఆను వ్యంజక అర్థము న్ఫురించును. ఆనందవర్థనుడు వీనిని కొమముగా 


అభిధామాఅ ధ్వని మ మ సజ. లకిణా మూల ధ్వసిగా తెలి శె 


పెన తెలుపబడిన రెండు అర్హ'ములలో అభి ధెయార్హముతో పాపే ను రించు 
వ్యంజక అర్థమే గావ తీవతను నూచించును; రమణీయంగా నాసించి క్షణంలో 
పామ్రాజికుని వరవశింవ జేయును ఎట్లన వాక్యాన్థబోధ ముగియక పూర్వమే వ్యం 
జక అరము న్ఫురించి తనతో తదనుగుణమైన భాఎచీప్తీ న కీ ఘంగా కల్లించును. 


- 


భావ తీవితను యిని మూరు. అభిధామయూ ఇ థ్యనిని నంలక్ష్మ్య క్రమము 
అనంలక్ష క కమము . ఎడు”? తెలిపెను నంలక్ష $ రమ ధ్వని యందు స. 
వ్యంగ్యార్థ ముల పొరాపర్య కిిమము గోచరించును అనంలక్ష కమ ధ్వని 
యందు వాచ్య-వ్యంగార్థ ముల పొరాపర్య కఫమము గోచరింవదు. అనగా వాచా 
ముత పాపే వ్యంగ్యార్టము స్ఫురించును. అందువలన నామాజిఐనకు వెనువెం 
టనే రనదీపి కలుగుకు ఇది భావముయి క, తీవితను స్ధాయికి నూచతము, అ 
నగా వాచ్యార్థ ముతో పాపే న్యురిలచు ఆ అనంలక్ష్య క్‌ మ వ ం౦జక అర్థము సో 
మాజికుని భావముల ను" కృవరచి శీఘి రసొనుభూతికి లోను కావించును. కావున 
రసానుభూతికి అనంలక, (కము వ్యంజక్‌ అర్థమే పాగిణము, ఆ అర్థమే కవియందు 
నెలకొనియున్న భొవా వేగమునకు వరిణామము. ఈకారణము చేతనే ఆదికవి యొక్ష్య 
కోకథావ తీవిత శ్లోక రూవమున అవతరించినదని ఆనందవర్థనుడు ధ్వన్యా 
లోకమందు ఈ (క్రిందిల్లోక యి నుదవహరించెను. 


“మానిషాద! (వతిష్షా త్యమగ శాశ్వ త్రీన్స మాః। 
(© 
య్మతౌంంచ మిధునాదేక మవధీ' కామ మోహితమ్‌. ॥ 


గిిక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 98 లాంజినస్‌ 


-ఓ నిషాదుడా! అమాయకమైన కౌించ మిధునమును, కామ మోహిత 
మెన దానిని ఎడబాపిన నీకు _వతిష్ట కలుగకుండుగాక, 


కామమోపొతమైయున్న కౌరంచ మిధునము నుండి కౌ9ంచిని శాశ్వతముగా 
ఎడబాపిన నిషాదుని [కూర కృత్యమువలన వాల్మీకి హృదయమునకు ఆభాతము 
కలిగెను; [కౌంచ విలావమునకు ద్రవించి పోయెను. ఆ మహర్షి యొక్క శోకాను 
భూతీయే తీ వభావావేగ రూపమున పె క్లోోకమందు వ్యక్త మైయున్నది. పాఠకనకు 
ఆనక వఠనముతోపాపే కరుణ రసొనుభవము కలుగుచున్నది. ఇది ఆనంలక్ష్య 
కమ వ్యంజక అర్థ శక్తికి జ్వలంత ఉదాహరణము, ఇట కౌంచి వధ ఆలంబన 
) భావము; కామమోహితము ఉద్దీపన విభావము, శోకము పాయి భావము ఆ 
గోకస్థాయి భావము తీవ భావావేగ రూపమున వ్యక్కమై కరుణ రనమునకు ఆల 
వాలమయినది. ఆ కోక పఠనము ద్వారా పాఠకు డనుభవించునది నత్వర కరు 
రసానుభూతి. ఈ తీరున ఆనందవర్టనుడు అనంలక్ష్య (కమ వ్యంగ్యము ద్వారా 
కవియొక్క భావావేగ తీవితను నిరూపించి యున్నాడు ఇంకను ఆయన ఆతి 
నూక్ష్మ భేదములను సైతం తెలిపి యున్నాడు. ఆవి భావము, భావాభానము. 
భావశాంతి, భావోదయము, భావశబలత,రనము మరియు రసాభానములని ఎని. 
రకములు. ఇవి యన్నియును పిధాన రన పోషకములై న వ్యభిచారి భావముః? 
తీవితర, తీనితమ స్థాయిని నూచించును. కావ్య (వపంచమంత ఈ అనంలశ. 
క౦మ వ్యంజక అర్థమునందు యిమిడియున్న దనుటలో అతిశయోక్షి లేదు. వాన 
వముగా సాహిత్యము ధ్వని మయము. లోచనకర్త అనంలక్ష్య కం మమును స్‌ 
హరణముగా వివరించి కావ్యమందు దాని పాధానరతను నమర్థించి యున్నా ౫ 
ధ్వన్యాలోక ద్వి తీయోద్దోోతమునందలి ఈకింది ఉదాహరణమును గమనించ ఎ. 


“అమె (ఊర్వశి) కినుక వపొంచి అదృశ్యమయినా కావచ్చు కాని ఆ 
ను, ఐనప్పృటికిని అమె మనను నాపై అ చెందియున్నది. నా ముందున్న 
మెను ఏ రాక్షనుడు కూడా ఆవహరించలేడు; మరియు ఆమె నాకనులకు వా 
విషయము కాకుండా యున్నది. ఇదేమి వింత ?” ఇట వివిలంబ శృంగార 
న్నవ్బటికిని వితర్క్మమను వ?భిచారి భావ చమక్కారముతో వీయుకృమంి: న 
తీశయము ఆస్వాదమాన మగుచున్నది. (భావముల ఉదయ, స్థితి, పికాౌం*ి 
మున్నగు వానికి ధ్వన్యాలోకమును చూడగలరు. 


కోవ గన్తురాలు మాతం కానేరదు; ఆమె న్వర్గమునకు మరలిపోయి యుండజ = 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 97 లాంజినన్‌ 


సారాంశముగా ఆనందవర్గనుడు రనధ్వనిని కావ్య విధాన తత్స ్యముగా 
పికిపాదించి తద్బిద్ధికై వ్యంజక అర్థశ క్తిని నిరూపించి యున్నాడు. వ్యంజక ఆ 
ర్భము కవియొక్క తీవిభావావేశమును నూచించును. కనుక బౌదాత్యసిద్ధికై లాం 
జినన్‌ ఏర్పరచిన ఉత్కటభావా వేశము ఆనందవర్థనుడు (ప్రతిపాదించిన వ్యంజక 


ఆరముతో నరివడుచున్నది. 
® 


వ్యంగ్య అర్ధము - Suggestible meaning? 
సముచిత అలంకార ప్రయోగము _ 


Appropriate use 0: figures. 


ధ్వని సిద్ధాంతాను సారము ఆల౪ళకారము ధ్యనింపటడి వ్యంగ్య అర్థమును 
న్ఫురింప జేయును. అలంకారము ల ద్వారా (పతీయమానములగు వ్యంగ్య అర్థము 
లన్నియు రన ద్వనికి పోషకములుగా నుండవలయును. అపుడే ఆలంకారములు 
సార్గకములగును ఈ దృక్పధ ముతో ఆనందవర్గనుడు అలంకార వివేచన మందు 
మౌలికతను (పదర్శించెను. 


“'అంగాశి)తా న్వలంకారాః మంతవ్యాః కటకాదివత్‌ ” 


_కటకాది అభూషవణముల వలె అలంకార ఒలు కావ్యమునకు అంగములు, 


“అలంకారోహ బాహ్యాలంకార సొమ్యాద్‌ అంగినశ్చారుత్వ హేతు రుచ్యతే” 
_బాహ్యాలంకారములగు కటక కుండలాదుల పోలిక నను 3రించి ఆంగిక సౌం 
దర్యము నొదవించునది అలంకార మనబడును. 


“త్రభ్రాహి అచేతనం శవశరీరం కుండలాద్యు సేత మపి 

న భాతి అలంకార్య నృభావాత్‌' 

_పాణరహితమైన శవమునకు కుండలాదులు శోభను కలుగజేయని వివమున 
కావ్యమందు అలంకారములు అలంకార్యాభావము (ధ్వని లేమి) వలన నిరర్ధక 
ములేయగును. 


కనుక ఆనందవర్ధనుని దృష్టీయందు ధ్వన్యువస్కారములగునవి అనగా రన 
మును పోషించునవి నూతి మే అలంకారములు. అవి సౌందర్య హేతువులు, రన 
సోషకములు కాని ఆలంకారముఅ (వయోగము నిరర్ధక ము. రనదృష్టిగల (ప్రతిభా 
వంతు లెన కవులకు నిరూవ్యమాణ మందు క్లిష్టత యున్నను అలంకారములను 


(గీక్‌ రోమన్‌ సౌహిత్యశాస్త్రము 98 లాంజినన్‌ 


గురించి చింతించు అవ కరము వారికి యుండదు. కాదంబరి యందు కౌదంబకి 
(నాయిక దర్శన నందర్భ మువళె ఆలంకౌరములే ఒకదాని వెనుక మరియొకటి 
స్వతః వచ్చి చేరును. ఉదాహరణముగౌ. 


'చితరంజక రాగ నిశేణివైచి దివ్య గానంబు భూమికి దింపరావె' 
_-దువ్వూరి రామిరెడ్డి, 


*“మనన్సును రంజినజేయు రాగము అను నిచ్చెన అనునది ఇట రూవకాలంకార 
ము. కాని పఠిత కీ అలంకారమే న్ఫురింవదు. కోయిల మధురగాన మననమండే 
తన్మయుడగును. కావున వన్తువుయొక్క శోభ నతిశయింస జేయునవి అలంకార 
ఘులు, అన్యథా అవి వస్తువుకు నహజమైన శోభను క్షీణింపజేయు కవి దురహం 
రము లగును, ఆనందవర్థనుడు ఇట్ట అనెచిత్యాలంకారములు కల కావ్యమును 
ఏతి కావ్యముగా, ఆధమ కావ్యనుగా నరిగణించెను- “కావ్య తత్స్వ్వమైన వ్య: 
గ్యము లేక ధ్వని విహీనములైన అలంకారములు కేవలము (ప్రతికృతులు,. 
అవి చ్మితముల వంటిని. అట్ట అలంకోరము లే (పధానముగా గల కావ్యము చితి 
కావ్యము అనేగా అధమకావ్యము"' కావ్యమందు రూపకావ్యలంకార వియోగము 
నకు ఆనందవర్గనుడు ఈ (క్రింది నియమముల నేర్చరచెను. 


1. కావ్యమందు (వధానమెనది రనధ్వని. అలంకారములు కదంగములుగా (ప_మో 
గింపబడ వలయును, 


శం 


ఆలంకారముల నెప్పుడు ఆంగిగా వివక్షింప రాదు 


త్రీ, ఉపయుక్ష నందర్భ వమముులందు మా(తమే అలంకారములను వియోగింవ 
వలయును 


4. అలంకార (వ యోగము నారంభించి ఆంతము వరకు దానిని నిర్వహించు ఊడల 
పును కలిగి యుండరాదు. 


5. ఆ(పషయత్సముగనే ఆద్యంత నిర్వహణము కావింవబడినచో దానిని రనథ = * 
అంగ రూవమున పోషించు యత్నము నలువ వలయును. 84. 


పై విధముగా ఆనందవర్థనుడు అలంకార (పయోగము ద్వ్యారారన ధి ₹* 
పోషించు వ్యంగ్య అర్థమును నిరూపించెను అనగా ఆలంకారము లన్ని వ్య=: 
శ 


ఆర్థమునకు స్ఫోరక ములు కావలయును, ఆపుడే వాని నముచిత పయోగ ము 4 


he, 
శభ 


రణ 


లాంబినన్‌ 
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ఇంగ! బుయ్లాట (ఐం రజ యయ 


గరిక రోమన్‌ నాహిత్యశాస్త్రము 100 లాంజినన్‌ 


లాంజినన్‌ తెలిపిన నముచిత అలంకార (పయోగము ధ్వనికారుని వ్యంగ్య 
అర్థమునందు అంత ర్భావము నొందును, 


వ్యంజక శబ్దము - The Articulate Sound/ 
భాషా గరిమ - Dignity of language. 


పూర్వాలశకారికు లెవ్వరును తెలువని వ్యంజనాళక్తిని నిరూపించి ఆనంద 
వర్ధనుడు కావ్య భొమాఉత్కష్టతను, సౌందర్యమును వెలుగునకు తెచ్చెను. ఆంతే 
"దు వ్యంజనాశక్తి ని నర్వకళా (వనంచమునకు గూత్ఫికగా నిరూపించిన (వథమ 
"రకతీయ లాక్షణిక చక౦వర్తి యు ఆనందవర్ధనుడే, భావ నూక్ష్మత భాషా సౌంద 
క్రమునకు ఎట్టు నిలయ మో అ ప్రే భాషా నూక్ష్మ్మత భావ సౌందర్యమునకు నిలయ 
ఏని నిరూపించిన (పథమాచార్యుడతడే, అందువలన సాహిత్య సొఠదర్యకశిల్ప వివే 
(నమందు భానయొక్కు లఘుతమ రూవములైన పికృతి విత్యయాదులను 
, పేక్షీంవ రాదని, అట నుండియే భాషా సౌందర్య వివేచన ఆరంభము కాపలయు 
ని ఆనందవర్థనుని అభిమతము, 


కవి భావన ప్రతిభా శక్తిచే అభివ్యంజన కువకమింవ వలయునన్న శద్దార 
రూవమైన భావనే మాధ్యమముగా గొహింవ వలయును. కవిభావన సామాన్యము 
కన్న భిన్నమై సార్వజనినమై యున్నందున భాషాశక్తి అభిధ లక్షణా వృత్తుల 
'ధిగమించి వ్యంజనద్వారా ముఖరితమగును కవి భావిత వన్తువు రమణీయమైన 
సంజనాళక్తి మాధ్యమమున ధ్వనించునవుడు భాష వర్ణ, పద వికృతి, విత్య 
యము మొదలుకొని (వబంధము వరకు అపూర్వ సౌందర్శ శక్షితో విరాజిల్లును. 
ఈ తీరున వ్యంజకము లనేకము లొనగూడిన యెడల కావ్య బంధమునకు నరో 
త్కృష్టమగు ఛాయ యేర్చడును. ఏమనగా వ్యంగ్య వరఃవసాయి యగు వద మొ 
కడు యున్నంతనే కావ్యమున కెంతయో శోభ యొదవును గదా! అట్టి యెడ వద 
ము లన్నియు విశేషించి వ్యంజకములుగా నుండు కావ్యమును గురించి బెవ్పవల 
సిన దేమున్నది ? 


ఆనందవర్థనా చార్యులు భాషాసౌందర్య నూక్షౌ్మౌకి నూక్ష వివేచన మందు 

అపార పాండితీవై భవమును (వదర్శించెను. వండితులందరు అంగీకరించక తీరని 

విధముగా అనేక ఉదాహరణముల ద్వారా భాషయొక్క ఉత్మృష్షతను, గరిమను, 
టి 


గ9కొ_రోమన్‌ సాహిత్య శాస్ర్రము 101 లాంజినస్‌ 


లోకోత్తర రమణీయతను వ్యంజక శబ్దము నందు నిరూపించెను, భాషా సౌందర్య 


నిరూవణయందు అనంద వర్థనాచార్యులకు సొటియగు వారవరును ఈ పపంచ 
మందు ఇంత వరకు జన్మించ లేదనుటలో అకిశయోకి, లేదు. ఆయన ఎల్లెడల 
కవి (వతిభా వైశిష్ట్యమునే నమర్థించెను, ప్రతిభావంతుడైన కవి తనభావనా భక్తి. 
కనివిని ఎరుగని తీరున భాషా సౌందర్యమును (వ్రదర్శింప వచ్చును. భాషా సౌంది 
ర్యమునకె పాటుబడక నూక్షాతి నూక్షీ భావనా విదవ్శిన మంటు కవి తత్సరు 
డైనచో అలంకార యుక్తృముగా భాషయే స్వయముగా భావనకు సౌందరా్యాత్మక 
రూవకల్బన యందు తోడ్పడు చుండును. కావున భాషా గరిమ కావ్య మందు 
వియోగితమైన వ్యంజకి శబ్దముల పై చె ఆధారవడి యున్నదని స్పష్టము, 
ఆనందవర్థనుడు భాషా క కత నిట్లు నిరూపించెను.= 


“న్స్‌, తిజ్‌, వచన, నంబంధకారక్‌, కృత్‌ తద్ధిత నమానముల ద్వారా ఆట న 
అనంలక్ష్యకఏమ వ్యంగ్యధ్వని అభివ్యక్త మగును.” రఫ్‌, 


“ధ్వనికి ఆత్మభూతమైన అనంలక్ష్య్యకమ వ్యంగ్యము రనాది నుప్‌ విశేష, తిజ్‌ 
విశేష, వచన విశేష, నంబంధ విశేష, కారకశక్తి, కృత్‌ విశేష, తద్ధిత విశేష, $ 
మాన విశేషాదులపై వ్యంజితమగు ము. “చ శబ్దముతో నిపాతము, ఉననర్ల కాలా? 
పృయోగము లందు కూడా అది వర్థిక్కమ. కావచ్చును” 86 

ధ్వనికారుడు నిదర్శనవూర్వకంగా నిరూపించిన భావ యొక్క అంగపిత్యం 
గముల సౌందర్య వివేచనను పాఠకులు ధ్వన్యారోకమందు చూడగలరు. ఇట శేవ 
లము నిపాత వ్యంజకత్వము నిరూ పింవబడును, 


భాషా సౌందర్య దృష్టితో నిపాతముల పాతి గణనీయ మైనది; న 
పేతమైనది. భాషాచమత్కార మ నకు నిపాతము నంపూర్ణ నిదాన మనుటకు బుగ్వే 
ద భావనుండి నేటి వరకు భాషయందు కానవచ్చు వాక్యపియోగ వై విధ్యమే 
నిదర్శనము. నిపాతములు స్వయముగా అర్థవిపానములై నప్పటి టికిని వదాంశముతో 
(Morpheme) నిబద్ధమై (పనంగాను కూలముగా అర్భాతిశయమును, సౌందర్యము 
ను నృష్టించును. పక అభి పాయమును భావదీపి ట్ర వ్యక్త పరచు 
సామర్థ్యము నిది కలిగియుండుటచే వైయాకరణులు నిపాతమును ఆర్థద్యోతక ముగా 
భావించిరి. కనుక నిపాతము ఒకవ్యాకరణిక తత్త్వము ఆనందవర్ధనుడు నైవా 
కిక వ్యంజకత్వము నీ ఉదాహరణము ద్వారా నిరూపించెను. 


(గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్ర ము 102 లాంజీనన్‌ 


“అయముక పదే తయా వియోగ; పిియయా చొ రన తః నుదుఃనవహోమే నవ వారి 
రిధ రోదయాదవహో సిర్భవఏిత వంచ సిరాతవత్వ రమె, క 


-పాణపి్శయయైన హృదయెశ్వరి అనహ పీడ యొకటి (కొక్కారుమెషుములు 
కగిమ్ముకొనగ ఆపాత రహితిములైన అ డివనములు 


లా 


వర్దాకాలపురో జులు 
ఈ రెండును ఒకేసారి వచ్చినవి. (ఇక వీనిని నహించుమెట్లు?). 


సె శ్లోకమందు “చి యను నిపాతము రెండుసాక్షు పంయోగింవబడినది. 
యోగముతో (చ) మనోహర చినములలో (చ) వర్షాకాలము (కూడా) వచ్చెను. 
ట రండు నిపాతములు విప్రా అంబ శృంగారమును అభివ్యంజించును, 


యని ఆనం దవర్థనుడు తెలిపెను 
లయునను ees లెదు . 


నీపాతము. లు తగల (తకు నకు | 
పవ 
సొనుకూ లముగా రెండింటిని, మూడింటి శా ఉపయోగింవపవచ్చును, పిజా 
శకము భాషయుక లఘుతమ అంగము. దిని న (ప్రయోగము ళా 
షకు ఆపూర్వ్వ సౌందర్యమును చేకూర్చును. ఆన దవర్థనునీ తరువాతి ఆచారుుభు 
లు కుంతకుడు, క్షేమేందుడు మున్నగు వారలు నిపాత వ్యంజకత్వమును ముక్త 
కంఠముగి? వ్నశంసించిరి, 


సిద్ది 
థి 

కే నిపాతము ఒక క ఉపయోగిం 
ని కూ 


రసౌనుకూలముగా పియోగితమెన వంజక శబ్దమే ఉత్కృష్టభాష. ఆది 

నాషాగరిమకు నిదర్శనము కావున లాంజినస్‌ (పతిపాదించిన భాషాగరిమ ఆనం 

వనర నుడు స్థాపించిన వ్యంజక శబ్దము నందు ఆంతర్మావము నొందు ననునదె 
రు 


షట న్సృ్దైము 


వృంజనావృత్తి= Conventional meaning/ 
రచనా గరిము- Dignity of composition: 
ఖావనగా నున్న కావర్టివన్తువు మనోహర రూపమున నహృదయుల ముండదు 


ఆస్వాదస్‌య ముగా (వదర్శితమగు కార్యము ఇ నా షద్యారా నంపన్న మగును. విజ్ఞా 
నరాశి కంతటికి రూవమును కల్పించి స్టి సిరవరచు మహత్తర కార్యమును న. 


నాటినుండి నేటివరకు క కంక నిర్వహించుచున్నది. ఐనను కావ; 
మందు |వయుక మగు భాష విజ్ఞాన శాన భావకన్న భిన్న మై రాగాత్మకము 7 


గీంక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 104 లాంజినన్‌ 


ఆనందవర్పనుడు గుణములను నంభఘటనకు అన్వయింవ రాదని తెలిపెను. 
వలన గుణములు నియత విషయత్వమును కలిగి యున్నవి. కాని నంఘటన అని 
యత విషయము దీర్హ నమాన రచన శృంగారమున కుపయుకృము కావచ్చు! 
అసే రౌ,దమునకు కూడా. కావున గుణ-బులు నంభుటన నా|శయి చి యుండ 
వని ఆయన తెలిపెను- నంఘటనను గురించి మూడు ముఖ్యాంశములను తెలి 
సును... 1. నంఘటనకు మూలాధారము నమానరచన ౫2 నఃభుటన రనా శిత యు 


నంఘటన రసాభి వ్యక్తికి మాధ్యమము 


అనందవర్థనుడు నంఘటనా నియామక తత్స్వములను జొచిత్య (పాతివదిక క్‌ 
ర్పరచెను. దని తనఅభీష్ష విషయమున కనుగుణంగా నంఘటనను(కావ్య ౭ లి...) 
)ర్భరచుకొన వచ్చును - ఐనను నంఘటన గరిమావంతముగా నుండవలయునన్న 
కవి బొచిత్య దృష్టిని వహించి జాగరూకుడై యుండుట ఆవశ్యకము. కానా 
(సంఘటన సాధనయందు కఎ తీసికొన వలసిన జాగత్త లను ఆనందవర్దను డు 
నాలుగు నంధుటనా నియామక తత్తములుగా వివరించెను. ఇవి 


1. వక్క బొౌచిశ్వము- ఇది రచయిత న్యభావముతో శె లికి కల నంబంధమున 
నిరూపించును. వక్క కవి కావచ్చు లేక కవి నిబద్ధపాాత కావచ్చు. కవి సిఐ, 
పాత రనభావదృష్టితో రెండురకములు- రనభావ నహితుడు రనభావ రహితుడు 
రనము కథానాయకుడు, [_పతినాయకుడు, నాయి౫. పల మర్థుడు- ఫీది అండి 
యందు ఉండవచ్చును. కవి లేదా అతని పాతి రనభావ రహాతుడై నచో సం. 
టనా నియమములందు న్వతంతుడు- రనభావ నహితుడై నచో నంభఘటన శవ 
న యుక్త మో లేక నమానరహితమో అయి యుండవచ్చును కరుణ, శృంగార, 
లకు నమాన రహిత నంస్థ్రటన ఉపయుక్తము.”” 38 


వ. విషయ జొచిత్యముఎ కావ్యరూవములను దృష యందుంచుకొని కవి నలత! 
నేర్చురచు కొనుటకు ఇది నంబంధితము. ఏ నంఘటన డా*రా తను ఎ. చ 
న్న కావ్యరూవము నుబోధ గమ్యమగునో ఆ నంధుటననే (శైలిన్సే కవి ఆవు 
బింవ వలయును. శి9. 


ర. వాచ్య జొచిశత్యము- ఇది చాలా ముఖ్యమైనది. ఏలన వాచకము లేదా జ్ర 
వస్తువు సైతము అనేక విధములుగా నుండును, ఒకానొక కావ్యవస్తువు ధ- వ్వ 


(గ్ర)క్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 105 లాంజినన్‌ 


రనమునకు లేదా రసాభానమునకు అంగము కావచ్చును. మరొకటి అభినయయో 
గ్యము కావచ్చు; లేదా కాకపోవచ్చును. అట్లే కొన్ని కావ్యములు త్తమ వ్వికృ 
తికి మరికొన్ని అధమ (ప్రకృతికి నంబంధించి యుండవచ్చును. కనుక రచయిత 
విభిన్న సాపాత్య రూవముల కనుగుణమైన నంభుటనా రూవముల నేర్చ్పరచుకొన 
వలయును. 40, 


4. రన జాచిత్యము- కవి ఏరనమును (వధానముగా నెంచుకొని యుండునో ఆ రన 
మున కనుకూలమైన శె లిని ఆవలఆబించ వలయును. రన బంధమునందు బొచి 
త్యము నాళయించు శెలి నర్వదా శోభించును. విషయ భేదము ననునరించి 
అందు కొంత మార్చు సంభవము. 41. 


ఇంతవరకు లాంజినన్‌ (వతిపాదించిన బొదాత్య సిద్ధాంత దృష్టితో ఆనందవళ్గ 
బట (౮ 
నుని ధ్వనిసిద్ధాంతము నం|గహముగా వివేచింపబడినది, ఈ యిరువురు సాహితా 
చార్యులు పితిపాదించిన కావ్యసిద్ధాంతములందు, కనబరచిన కావ్యద్భక్స ధమ 
యందు, కొనవచ్చు సామ్యత నిట్లు కోగోడికరింన వచ్చును, బాదాత్యసిద్దికె లాం 
౧ Qe 
నస్‌ ఏర్పరచిన ఐదు తత్త (ములు ఆనందవర్గనుని 'ధ్య్వని' విషయిక ఐదు అర్థము 
లతో సామ్యతను కలిగి యుండుట విశేషము, 





లాంజీనన్‌ అనందవర్థనుడు 
1. ఉదాత్త చింతన జ రనధ్వని 
Grandeur of thought Rasa Ohvani or poetic work 
containing snggestible 
2, ఉత్కట భావా వేశము అ. వ్యంజక ఆరము 
Capacity for strong The power to convey the 
emotion. suggestible meaning. 
3, సముచిత ఆఅంకార (పయోగము —౫ వ్యంగ్య అర్థము 
Appropriate use of figures. The suggestible meaning. 
4. భాషాగరిమ ద న్యంజక శబ్దము 
Dignity of language. The conventional symbol 
the articulate sound. 
6. రచనా గరిమ క వ్యంజనా వ్వక్తి 


Dignity of composition. The conventional meaning. 


సవరణ 


గ్రీక్‌ _రోమన్‌ సౌాహిత్యశాస్త్రము 108 లాంజినన్‌ 
కావ్య కొదత్యము. రనధ్వని కావ్యము- రెండును అత్య౭త గంభీరమె 
కావ్యచింతనకు వరిణామములు, ఆందువలన ఈ రెండింటి యందు పరాఃవ 
సామ్యుత కానవచ్చును. ఐనను ఆనందవర్థనుడు 'ద్వసిని కావ్య అత్మతత్వముగా 
ప్రతిపాదించినట్లు, లాంజినన్‌ 


CEN 


లాదాత్య సిద్ధాంతము”ను అన్యయింవలేక వీ 
యెను. ఆయన ప్లేటో కావ్యచింతనచే (వభావితుడై కావ్య ఉదాత్త తను నిరూ పింవ 


దలచెను, అందువలన అయన ఆరిన్లాటిల్‌ కావ్యశళాస్త్ర మందు నిరూపించిన కళా 
క్మక నైవుణ్యమును బౌదాత్య సిద్ధాంతమున కన్వయింవ లేకపోయెనని భావింవ 
వచ్చును. అస్తే జరిగి యున్నచో లాంజినన్‌ బౌదాత్య సిద్ధాంతము, భారతీయ సా 
పొత్యశాన్త్ర మందు ధ్వని సిద్ధాంతమువలె, అత్యధిక ప్ఫీసిద్ధిని గడించి యు. డె 
డీది; ధ్వని సిద్ధాంతముతో నరితూగు స్థాయికి చేరి యుండెడిది, 


ఇక ఆనందవర్థనుడు వివరించిన ఇతర కావ్యాంగములను పరిశీలింతము. 


గుణములు = (ualities. 


ఆనందవర్థనుడు గుణములను రన ధర్మములుగా నిరూపించి వాని నంఖ్యను 
పరిమితము కావించెను. 


'“తమర్ధ్థ మవలంబంతే యే అంగినం తే గుణాః స్మృతాః (ద్వితీయోడ్డ్యాతము) 
=కావ్యమునకు అంగభూత మైన రనమున కాశితములై యు. డునవి గుణములు, 


భఛామమునివ లె ఆనందవర్థనుడు మాధుర్యము, ఓజము, (పనాదములన 
అంగీకరించి గుణ నంఖ్యను వరిమితము కావిఆచెను; వానిని రన ధర్మములు? 
వరిగణించెను. “రన మెచ్చట యుండునో గుణము అచ్చట యుండును. గుణవ 
లెచ్చట యుండునో రన మచట యుండును.” 


. మాధుర్య గుణము. శృంగారము నర్వాధిక అనందదాయక ధనము. ఆర 
మయ కావ్యమున కాశితమగునది మాధుర్య గుణము. పిహ్లాదమునఈ హేతు 
శృంగారము. శృంగార రనరూవ కావము వ్యక్తికరించు శబ్దార యుక్కమైన కాం 
గుణము మాధుర్యము, నలల శృంగార, కరుణ శనం ద్వారా మాధు! 
గుణము ఉత్కర్ష మొందును. శీ?ి, 


గెంక్‌ రోన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 107 లాంజినస్‌ 
2. ఓజో గుణము- కావ మందలి రౌదాది రనముల దీప్తి (చిత్త విస్తార రూవ 
మగు రౌదాది రనములందు అనుభూయ మానమగు విశేష చిత్తావన్థ ద్వారా లక్షీ 
తమగుచుండును. తదభివ్యంజక శబ్దము మరియు అర్థము నకు ఓజోగుణము ఆ శిత 
చుగును. 


*హైమ్రాజికుని హృదయ విస్తారము లేదా విజ్వలన న్వభ్రావము యొక్క అవస్థొ 
విశేషము దీప్తి యను నామమున వ్యవహృత మగును. అదియే ముఖ్యముగా 
శ్రీజ శబ్దమునకు వాచ్యమగును డాని నంబంధము వలన తదాస్వాదమయ రౌదా 
ది రనములు సైతము లక్షణ ద్వారా దీసి శబ్దముచే గృహీత మగును” టి. 

శై పినాద గుణము... నమన్న రచనల యందు మరియు రనములయందుండునది 
పిసౌద గ్కుమని గంహింప వలయును. ఇది అన్ని రనములతో నంబంధమును 
కలి, యున్నది ఇది లేనపుడు రనము అన్ని నీరనములే యగును. కావున నీ (వ్ర 
సాద గుణము రనములను వుగన్కరించు కొనియే ముఖ్యముగా గుణమగును. ళద్దా 


ర్భ్‌ములు పోనన్న ములను వ్యవహారము రన వ ౦జకత్వ వశమున నువచరిత మని 
నష్టమే కదా” 44. 


దోషములు = Defects. 


ఆనందవర్భనుడు దోషములను ఆత్మ (రస వరములుగా నిర్జియించెను. 
కావ్య దోషములకు మూలకారణములు రెండు- 1, అవ్యుత్చత్సి 2. ఆశక్కత, ఈ 
కారణముల ననునరించి కావ్య దోషములు రెండు రకములు, 1. కవి అవ్వ్యుత్సళత్తి 


ము ass క్రి త్యము), 
కృతము (అనిత్యము ని అశక్షికృతము (నిత్యము). ఆనందవర్థనుడు వీనిని 
గురించి ఇట్లు తెలి పెను. 


'అవ్యుత్చత్తి కృత దోషములు పవితిభా శక్రిచే ఆచ్చాదితము అగుట వలన సునీ 
గోచరింపవు. కాని అశక్కి కృత దోషములు తమంళట తామే తొందరగా బహిర్ష 
శము లగును.” 45. కావున కవికి వతిభయే విధానము. తద్వారా సొమాజి 
కని రసాస్వాదనకు భంగము కలుగకుండునటుగా కావ్యవస్తువును తీర్చి దిద్దగలడు. 
ఫీనే జొచిత్య మందురు జౌచిత్యమునకు మించిన వేరే రనభంగ కారణములేదు. 


గొగక్యాను నరణమే రనపోషణక వరమావళ్యకమైన విధానము, ఇది కవులకు 
గసోపనిషతు ” 48. 


గీంక్ర్‌_రోమన్మొసాపాత్యశాస్త్రము 108 లాంజినన్‌ 


రనమునకు విభూతమును కల్లించునవి దోషములు. ఇవి నిత్య దోషములు, 
(శ్రుతి దుష్టాది (శ్రుతి దుష్టము, అర్థ దుష్టము, కల్పనా దుష్టము)ు దోష లని 
త్యములు “ఒక నందర్భములో దోషమైయుండి మరియొక మెడ గుణముగా పరిణ 
మించునది అనిత్యదోషము. అన్ని నృలములలోను దోష మేయైనది నిత్యదోవము. 
మాట వరునకు (శుతి దుష్టముము తీసీకొందము. అది శృంగార రనములో వరుష 
వర్ణము లుచితములే కావు గనుక దోషము, వీర, రౌదాిదులలో అట్టి పరుష వర్ణ 
ములు లుచితములే. కావున అది భతి దుష్టము కాదు. ఇల్లు ఒకచో గుణముగా 
భాసించునది అనిత్య దోషము. చ్యుత నంస్కారాది దోవములు కొన్ని యెడల గు 
ణములుగా భ్ఞాసించుట నంభవింవదు. కావున అవి నిత్యదోవములు, రన భంగ 
ములుగా తెలునబడిన దోషములే నిత్య దోషములు. అవి నర్వదా నరిహార్యములు, 
ఆనందవర్థనుడు నిత్య దోషములను ఐదు రకములుగా తెలిపెను,” 47. 


1. విరుద్ద రనభావాది వరిగహణము-_ వర్ణర్థరన విరోధియగు రనమునకు నంబం 
a 

ధించిన భావాదులను గెకొనుట, ఎట్టన వస్తుతః శాంతరన విభావములను తద్ది 

భాగములను నిరూపించిన వెంటనే వానిని శృంగార రనవిభావములుగా వర్ణించుట, 


2. అవిస్తుత (వనంగము_ (పక్ళత కథావన్తువుకు ఎట్లో యేదో విధమున కొం 
చెము నంబంధించిన మాత్రమున (పక్ళత రన పోవకము కాని మరియొక వస్త 
వును విస్తరించి చెప్పుట. నాయకుని వివలంబ శృంగారమును వర్ణించుట కు: 
కిమించిన కవి యమకా ద్యలంకారముల రచించు వ్యననమున బడి పర్వతాదిత। 
వస్తు జాలమును గొప్ప పిబంధముచే వర్ణింప దొరకొనుట. 


8, అనమయ విచ్చేదన వికాశములు- అవసర మెరిగి రనము నుద్దీపింవ జేయ 
టయు, వీ శమము నొందించుటయు రసాభివ్యక్షికి సాధనములు దానికి విరు 
మిది. ఆ నమయముననే రనమును విచ్చిన్న మొనర్చుటయును, _వకాశన మొ 
ర్యుటయును. ఇవి రనభంగ మొనర్శి తీరును, 


4. ఆంగిరనః వునఃవునరుద్దపనము=_ విభావాను భావాది న్వ సామగి) వశము 
నుచితమగు పరిపోషణము నొందిన రనము పిభుక్తృమైన తరువాత గూడా మ 
మాటికినుద్దీపింప జేయుచున్నచో నది వాడిన వూవు వలె సొగను దరుగు ననుట 
నందేవా మేమున్నది ? 


గీశిక్‌ .రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 100 లాంజినస్‌ 


5. రన విరోధి వృత్స్యనౌదిత్యము_ అలంకారముల నౌచిత్య మెరిగి కూర్చుట రన 
వ_౦జకము, దానికి విరుద్దము వృత్తిఅనౌచిత్యము. వ్యత్త్య్యనౌచిత్య మన వ్యవవో 
షో ధి నూ € a 

రా నౌచిత్యము. నాయిక తన కుచితమగు అంగి భంగి (వయ్యారము) లేకుండనే 
తనంతట తానే నాయకునితో నంభోగాభిలాషను తెలువుట రన భంగము ఇక 60 
డవ విధము భరతశాస్ర (వసిద్ధములగు కె శిక్యాదులు కాని. కావ్యాలంకార (పసిద్ధ 
ములగు నువనాగరికాదులు కాని, వృత్తివదమున కర్థములనవచ్చును. వాని నను 
చితమగు నందర్భమున గూర్చుటయు రనభంగ హేతువే యగును.” 47. 


ఆనందవర్ధనుని వలె లాంజినన్‌ దోషములను నిత్యము లనిత్యములని విభ 
10వ లేదు ఐనవ్చటికిని దోష నిర్ణయమందు కూడా ఈ యిరువురి ఆచార్యుల 
నందు, వితిపాద్య సిద్దాంతము లందువలె, సామ్యత కానవచ్చును లాంజినన్‌ తె 
ఏపిన అన్న వ్యన్నభావ, నంక్షిప్త ఉక్కి, శద్దాడంబరములను దోషములను అనిత్య 
వోషములుగా వరిగణింవ వచ్చును. ఇక మిగిలినవి నిత్య దోషములు, వానియం 
దలి సామ్యత నిట్లు గుర్మింవవచ్చును. 








ఆనందవర్ధనుడు లాంజినస్‌ 
| విరుద్ధరన భావముల చితణ త భావాడంబరత 
(| అఆవన్తుత (పనంగము అజా నై చమత్కార వ్యామోవాము 


. అనమయ విచ్చేదన వికాశనములు ౫ _ అల్బతర అభివ్యక్తి 
, అంగిరన వునః పునరుద్దవనము 
రన విరోధి వృత్స్య నౌచిత్యము 


ప 6D మయం ~~ 


—౫5  ఆల్భతర చితణ. 


కావ్య హేతుపులు - 06116 equipments. 


భామహుడు మొదలుకొని జగన్నాథుని వరకు భారతీయ సాహిత్యాచారి 
లు (పతిభను విధాన కావ్య హేతువుగౌ, వ్యుత్పత్తిని నహాయకముగా గుర్తించిరి. 
కావ్య నృజనాత్మక వికియ యందు కవి వితిభానంత్యమును నిరూపించిన (ప 
థమాచార్యుడు ఆనందవర్శనుడు, ఆయన ధ్వ న్యాలోకమునందు ఈ (క్రింది పొళ్న 
లను లేవదీసెను. 
1, వితిభకు నివాన మెచట? 2. వితిభ నిర్వ్వపొంచు కార్య మెట్టిది? శ్రి. ప్రతిభా 
లోనము వలన కావ్యమునకు వాటిబ్లు దోష మెట్టిది? 4 పితిభ డ్వారా కావ్యము 
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నకు నమకూరు వయోజన మెట్టిది? 5, వితిభ జన్మ జాతమా లేక సాధితమా? 

ఆనందవర్గనుడే న్వయముగా పై పిశ్నల కిట్టు నమాధాన మొనంగెను. 

1: ఆస్వాదనీయమగు రమణీయ అర్థ తత్స్వనును వివహింపజియు మవోకవుల 

వాక్కు పితిభకు నివానము శ, వసంతర్తువు నందలి లతా గుల్మములవలె మొద 

ట్స గ*హింపబడీన అర్ధమును సైతము నూత నళోభతో వ౦కాశింవజెయును. క. వ 
ఛా హీనత వలన..కవి అనమర్గత బహిరంగ మగును కావ్యమునకు రన దోషము 
;త్య దోషము) వాటిల్లును. 4 కావ్య విషయము లేక కథా వస్తువు నహృదయా 
'దకారి యగును. 6. వూర్వజన్మ విశేషమున ఇది సిద్ధించును. నరన్వతీదేవి నూ 
నార్థములను స్ఫురింప జేయును. 


ఆనందవర్థనుడు పీతిభను సహృదయ పాఠ కునకు కూడా నిర్ణయించెను. 
ఆయన నహృదయ (ప్రతిభా నై వుణ్యము పాఠకునకు ఆవశ్యకముగా ఇట్లు BE 
పెను- శబ్దకాస్ర్రములను వల్లి ంచిన మాృాతమున ఎవరును కావ్యార్థమును భావింప 
లేరు. కావ్య మర్మ జ్ఞత కల వారే మహాకవుల వాక్కులద్వ్యారా (నవించు రత కు? 
రలను గోలు నమర్థులగుదురు. వ్యుత్వత్రిని గురించి ఇట్లు తెలిపెను “అమా 
త్చత్తి మూలమున నంభవించు దోషము లన్నింటిని (వతిభ కప్పి పుచ్చును, (మ 
భా తోవమున వాటిల్లు దోషములు స్వయముగా బహిర్గతము లగును,” కాము "౩ 
వ్యుత్పత్శి స్థానము ప్రతిభ తరువాతిది, 


కావ్య నృజనాత్మక విషయమున లాంజినస్‌, ఆనందవర్శినుడు- ఈ యిరుడ్వా ది 
దృక్పధము అందు భేదము కానరాదు. ఇరువురును పితిభకు పథమ స్థానమును 
వ్యుత్చ్బత్నికి ద్వితీయ స్థానము నొనంగిరి, 

= థి 


లాంజినన్‌, ఆనందవర్గనుడు... ఈ యిరువురు సాహిత్యాచార్యులు వతి షా 
దించిన సాహిత్య సిద్ధాంతము అందు సొమ్యత కలదు. ఇరువురును సాహితా ము 
ద్వారా ఉదాత్తమైన రసానుభూతినే ఆశించిరి. ఇరువురును సాహిత్య సౌందర్యము 
ను అతిలోక రమణీయముగా, రనలోక వాహకముగా వర్రితిపాదించితి ధ్వనిసి డా 
త నిరూవణమరఠిదు ఆనందవర్థనుడు పిదర్శించిన అపార పాండితీ వైభవమును 
మౌలిక (పతిభను బొదాత్య సిద్ధాంత నిరూణమందు' లాంజినన్‌ (వదర్శింవలేక పి 
యెను. ఒకరు కావ్య ఆంతరిక, _ బాహ్య తత్త్వముల నూక్షాతినూక్ష్మ ' విచేచ; 


గీంక్‌ _రోమన్‌ సొపాత్యశాన్త్రము 111 లాంజినన్‌ 
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బాహ్య తత్స్వములను సృర్శించిరే కాని వాని కళాత్మక నమన్వయమును సాధింన 
లేక పోయిరి 


పాశ్చాత్య సాహిత్య మీమాంనకుల వలె ఆధునిక భారతీయ సాపాత్యాచా 
రులు లాంజినస్‌ను ఇట్లు (పళంసించిరి= 


“భాష యందు మాధుర్య. పిసాద, ఓజో గుణములను భారతీయ రీకి నం 
పిదాయానుయాయులు నమర్థించిన విధముగా లాంజినన్‌ జొదాత్య సిద్ధాంతమును 
(పతిపాదించెను. అనుభూతి తీవరితను వ్యక్తీ కరించుటయే భాషకు లక్ష్యమని, మి 
గిలిన నియమము లన్నియు అనమ్మగ ములును, అనంపూర్ణిములని లాంజినన్‌ తెలి 
పెను. జాజర! నగేం(ద. 


“లాంజినస్‌ వగితిపాదించిన బొదాత్య వ్యావక న్వరూపము మనకు అనుస 
కుక్క ముగను, ఆరోపితముగను తోచవచ్చును. దానిని మనము అంగీకరింప కు 
సను కొవ్యమందు ఉదాత్త భావ పరిపోషణకు బౌదాత్యమును మనము ఒక (ప్ర 
సుఖ అంగముగా గగంహింవవచ్చును. కళ మరియు కావ్యమునకు సౌందర్యము 
లేదా ఆకర్షణ విధాన గుణము. ఈ సౌందర్య ధర్మము ఓదాత్యగుణ నంపన్న 
పెనచో కళ ఒక మహత్తర కళగా, మరియు కావ్యము ఉదాత్త కావ్యముగా రాణిం 
ఫగల దనుటలో నందేహం లేదు.” 49.. ఒడా॥ గణవతిచం(ద గుప్త. 

“ఉదాత్త విషయయలు చితిించ గలిగినవారే మహాకవి కోటిలోకి ఎస్తున్నారు, 
యితే ఈ ఉదాత్త ధర్మమే ఉత్తమ కావ్య లక్షణ మం'ే బాగున్న శ్రే ఉంది కావి 
నికి కూడా ఎన్నో భాధకాలు ఉన్నవి ”' 50. _నోరి నరసింహశాస్త్రి 





అధోజ్ఞాపికలు - FOOt Notes. 


1, Sublimity consists in a certain distinction and consummate 
excellence in expression and itis from this and no other 


source that the greatest posts and prose writers have gain 
ed their eminence and immortal fame. 


1 The effect of lofty passage is not to convince the reason of 
areader but to transport him out of himself. 


సవరణ 
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3. 


10, 


The sublime acting with an imperious and irresistible force 
sways every reader whether hs will or not. 


Sublimity flashing forth at the right moment scatters every 
thing before 111166 athunderbolt and at once displays the 
power of an orator 1౧ all the plentitude 


Sublimity is 90 to say ths image of greatnsss of soul ...true 
eloquence can be found only in those whose spirit is gene- 
rous and aspiring. For those whose whale lives are wasted 
in paltry and illiberal thoughts and habits can not possibly 
produce any work worthy of the lasting reverence of mine 
kind. lt is only natural that their words be full of sublimity 
whose thoughts are full of majesty. 


| wauld confidently pronounce that nothing is so conduci- 
ve tn sublimity as an appropiate display of gsnuine pa3Slon, 
which bursts out with a kind of ‘fine madness' and divine 
inspiration, and falls on our ears liks the voice of God. 


In general we may regard those words as truly noble and 
sublime which always please and please all readers, for 
when the same book always produces the same impression 
on all who read it, whatever be the diffsrence in thelr pur- 
suits, their manner of life, their aspirations, their ages, or 
their language, such a harmony of opposite gives irresisti- 
ble authority tu their favourable verdict. 


Tends to raise suspiction in the mind of reader ..... that the 
speaker is treating him like a silly boy and trying to out- 
wit him. 

For just as all dim lights are extinguished in the blaze of 
the sun, so do the artifices of rhetoric fade from when 
bathed in the pervading splendour of sublimity 


To invest petty affairs with great and high sounding names 


would seem just like putting a full-size tragic mask upon 
a child. 


If the elaments of granduer be seperated from one another, 
the sublimity is scattered and made to vanish but when orga- 
nized into a compact system and still further encircled in 


chain of harmony, they gain a living voice by being merely 
rounded. 
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12. All these ugly and parasitical gowths in literature arise from 
a single cause, that pursuit of novelty in the expression of . 
ideas which may be regarded as the fashionable craze of the 
day. Human blessings and human ills commonly flow from 
the same source and, to apply this principle to literature, 
those ornaments of style, those sublime and delightful ima- 
ges, which contribiute to success, are the foundation and 
origin, not only of excellence, but also of failure. 


13. Such abuse of rhythm is sure to savour coxcomery and petty 
affectation, and grows firesome in the highest degree by a 
monotonous sameness of tone- But is worst effect is that, as 
those who listen a ballad have their attention distracted from 
its subject and can think of nothing but the true, so an over- 
rythmical passage does not affect the hearer by the meaning 
ofits words, but merely by thsir cadence, s0 that somstime, 
knowing where the pause must come, they beat time with the 
speaker, striking the expected close like the dancers before 
the stop is reached. 


14 Deformity istead of grandeur ensues from over-compression, 
here | am not referring to a judicious compactness of phrase 
butto a style which dwarfed and its force filtered away. To 
cut your words too short is to prune away fheir sense, but 
to be concise is to be direct. 


15. In our sublimer efforts we should never stop to what is sordid 
and despicable, unless very hard - pressed by some urgent 
necessity 

16 Itnecessary follows, therefore, that one cause of sublimity i: 
the choice of the most striking circumstances involved in 
whatever we are describing, and further, the power of after- 
wards combining them into one animate whole .....The rea- 
der attracted partly by the selection of the incidents, partly 
by the skill which has welded them together. 

17 The dignity, grandeur and energy of a style largely depend on 
a proper employment of images. 

18. ltis good for us too, when we are working at some object 

which demads sublimity of thought and expression, to have 


some idea in our minds as to how Homer might have expre- 
ssed the same thought, how Plato or Demosthenes would 
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20. 


21. 


have raised it to sublime or, in history Thyeydides, Emula- 
tion will bring th్ల0Ose great examples before cur eyes, illumi- 
nating our path and lifting up our souls to the high stande- 
red of perfection imaged 1౧ our minds. 


జయశంకర్‌ వ9సాద్‌ = కావ్య బార్‌ కళా, 

“తతో వృక్షస్థానీయం కావ్యమ్‌, త్మత వుష్పాదిస్థానియో ఒభినయాది నట వ్యా 
పారంః, త్మతఫల స్థాసీయం సామాజిక రసాస్వాదః తేన రనమయమేవ 
నిశ్వమ్‌. -_అభినవ భారతీ... 1. 294. 

కావ్యం హృదయ నంవాది నత్య _పత్యయ నిశ్చయాత్‌ । 
తత్ర్త్వోచితాభిధానేన యాత్యుపాదేయతాం క వేః॥ =ఓొచిత్య విచారచర్చ. 50, 


. యతాిర్థ శబ్దోవా తమిర్ధ మువ నష్టనికృత స్వార్థా। 


వ్యఠ౦క్షః కావ్యవిశేషః సధ్వనిరితి నూరిబిః కథితః॥ ద్వ న్యాలోకము. iz 
“య (తార్జో వాచ్యవిశేషో వాచక విశేషః శట్టైవా తమర్థమ్‌ 

వ్యంతక్తకిన కావ్య విశేషో ధ్వనిరితి” | 

““యోఒర్థః నహృదయ శ్లాఘ్యః కావ్యమేతి వ్యవస్థితః ; 


. వాచ్య వితీయ మానాఖ్యా తన్య భేదావుభౌ న్మృతౌ ॥ 1016 1.2 


““కావ్యన్యపి లలితోచిత సన్నివేశ చారుణః శరీర స్యే వాత్మా 
సారరూవ తయా స్థితః సహృదయ శామ్యయో౬ఒర్థః 

తన్య వాచ్యకి పగితీయ మానాశ్ళే తిద్వా బద 
త|తవాచ్యః విసిద్ధో యః (పకార్త రువమౌదిఖిః 

బహుదా వ్యాక్ళతః సో2నై కః” -Ibid. 


. ఆంధ ధ్వ నారలో కము_ P, 15, 
ఆలోకార్థి యథా దీవశిఖాయాః యత్నవాన్‌ జనః। 


తదుపాయ తయా తద్వదర వాచ్యే తదా దృతః॥ _1b॥d 1.9 


. ఆంధ ధ్వన్యాలోకము = విథ మోర్చ్య్‌తము. 


'సర్వతి శబ్దారయోరుభయోరపి ధ్యనన వ్యాపారంః న కావ్య విశేష ఇతి। 
అర్థోవా శబ్దోవా। అర్థోపి వాచ్యోవా ధ్వనతీతి శబ్దో ఆపి ఏవం వ్యంగోరివా 
ధ్వన్యత ఇతి | వ్యాపారోవా శద్దారయోః ధ్వనన యితి కారికయా తు (పాధా 


న్యేవ నముదాయ ఏవం హాత్మ ప ముఖతయా ధ్వనిరితి వకిపాదితమ్‌' 
-I1 bid. 
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27 (వతీయమానం పునరన్య దేవ వన్వ్వస్తి వాణిమ మహో కలీనామ్‌!। 


యత్తత్‌ (పసిద్దావ యవాది రిక్త ః విభాతి లావణ్య మివాంగనాను ॥ 
_ -lbid 1.4 
18. నరన్వతీ స్వాదు తదర్థవన్త నిష్యందమానా మహతాం కవీనామ్‌॥ 


అలో కసామాన్య మభివ్యనక్కివరిన్ఫురంతం (ప్రతిభా విశేషమ్‌॥ - 016. 1.6 

19. ఆం (ద ధ్వన్యాలో కము. p.p. 408- 478- 487. 

3, 1 bid pp. 662- 664 

11. కావ్య న్యరూపమ్‌ ఎ న్‌, 52, 

1. ఇహ తత్త జ్ఞానమేవ తాన్నోోక్ష సాధన మితి తస్యైవ మోక్షస్థాయితా యుక్తా 
తత్త్వక్టానంచ నామ ఆత్మజ్ఞానమేవ, తేన ఆర్రైవ జ్ఞాన నందాది విశుస్థదర్య 
యోగీ వరికల్చిత విషయోవభోగ రహితోజఒ(త స్థాయీ 

“గావ వికారా రత్యాద్యా శాంతస్తు వపంకృతిర్మ తః 
వికారః (వక్క తేర్జాతః వునన్మ తవ లీయతే 
స్వం న్వం నిమిత్త మాసాద్య శాంతాద్భావః వివర్తతే 
పునర్చిమితా పాయేతు ఇాంతాద్భావః పవర్శ రే 
శనూర్థం నర్వశాస్తాణి నిర్మి తాని మనీషిభిః 
తసాత్స నర్వ శాస్త్ర కి యన్య శాంతం మనన్సుదా”' 
"క నంగ9హము, PP 301- 302, 

౫ 'క్షణభంగిని జంతూనాం న్ఫురితే పరిచింతితే 
మూర్ధాభి షేకః శాంతన్య ర న్మా(త విచార్యదాం 
తద మందర రన న్యంద నుందరేయం నిపీయతాం 
కోత శుక్కి పుటిః నృష్టమంగ। రాజ తరంగిణీ! 

04, వివక్షా తత్చ్పరత్వేన నాంగిత్వేన కదాచన | 
కాలేచ గొహణ త్యాగౌ నాతి నిర్వహర్నేషితా ॥ 
నిర్వూఢాపి చాంగత్వే యత్నేన విత వేక్షణామ్‌ | 
రూవకాది తలంకారవగ్గ సాంగత్య సొథనమ్‌ & 

-ధృన్యాలోకము- ద్వితీయ. 18-11, 

1, నుప్‌, తిజ్ళ్‌, వచన నంబధైన్నదా కారక శక్తిభిః | 
కృత్‌, తద్ధిత నమా సైశ్చ ద్యోతో౬ లక్ష్యక౦మ క(చత్‌॥ _-2016 111- '6, 

6 అనం లక్ష్య(క్రమో ధ్వనేరాత్మా రసాదిః సుబ్బి సై కశ తిల విశపైః, 
వచన విశషైః, నంబంధ విశేషైః, కారకళక్తి భిః క పే 
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త్‌. 


తిరి. 
39. 


40. 


41. 


13. 


$9. 


48 


49. 
50. 


తద్ధిత విశేషెః, సమాసైశ్చతి | చ శబ్దాన్నిపాశో వనర్గ కాలాదిభిః 
(పయుక్తరై రభివ్యజ్య మానో దృశ్యతే. 1 016. 
ఆనమాసా నమాసేన మాధ్యవేవ భూషితా । 
తథా దీర్చ నమా సెతి త్రిధా నంఘటనో దితాః॥ _10164. 3.5 
Ibid. 36 
విషయా(శయ మన్య న్యదౌ చిత్యం తాం నియచ్చకతి | 
కావ్య పభిదాశియతః స్థితా భేదవతీ హి సా ॥ -1016. 3.7 
వాచ్యం ధ్వన్యాత్మా రసాంగ, రనవిభాసాంగవా, ఆభినేయార్థమ్‌,అధినేయార్భ 
ఉత్తమ విక్ళత-్యశయః తదితరాశగయంవేతి బహుపికారమ్‌ -1014 3.6. 
రన బందోక్క మౌచిత్యం భాంతి నర్వతి నం్మశితా! 
రచనా విషయాపేక్షం తత్తు కించిత్‌ విభేదవత్‌॥ -19016. 3.9. 


1. శృంగార ఏవ మధురః వరః (వపహ్లాదనో రనః। 
(ap) 


తన్మయం కావ్యమాశిత్య మాధుర్య (వశిష్టతి॥ -Ibid 2.7. 

శృంగారే వివిలంభాఖ్యే కరుణేచ పక్ష వత్‌ | 

మాధుర్య మార్దాళతాం యాతి యతనృ(దాధికం మనః, -Ibid, 2.8 

రౌదాగిదయో రన దీపా లక్ష్యంతే కావ్యవర్తినః। 

తత్‌ వ్యక్కిహేతూ శబ్దార వాశిత్యాజో వ్యవస్థితమ్‌॥ Ibid 2.9, 
ఎడి చిధి థి 


bh నంవర్శ్కత్వం కావ్యన్య యత్తు నర్వరనాన్‌ (పతి । 


న (వసాదో గుణజోజ్జేయం నర్వ సాధారణ (క్రియః॥ 1b1d. 2.10. 
అవ్యుత్సర్సి కృతో దోవ! శక్యా నంవియతే కవే 

యన్య్య శక్తి కృతస్తన్య న రుటిత్యవ భానతే॥ 10164 3.6, 
అనౌచి త్యాద్యతే నాన్యద్‌ రన భంగగ్య కారణమ్‌! 

వసిద్ధెచిత్య బందన్తు రనస్తోవవిషత్‌ పరాక Ibid 3.14. 
)కోధి రశ నంబంధి విభావాది వరిిగహః విస్తారేణాన్విత 

ర్యాపి వన్తునోఒన్యన్య వర్ణనమ్‌, అకాండ ఏవ విచ్చిత్తి రకాండే 

చ వికాశనమ్‌ వరిపోషం గతస్యాపి పౌన పున్యేన దీవనమ్‌ 
రనన్యస్యాద్‌ విరోధాయ వృత్త్యానౌచిత్య మేవచ. -10164. 3.19. 
డా॥ నగేంది - పాశ్చాత్య కావ్యశాన్న్‌) క్‌ వరంపరా. 

డా॥ గణవతి చందిగుప్త - భారతీయ ఏవం పాశ్చాత్య కావ్య సిడ్టాంత్‌. 
సారన్వత వా్యనములు, - ౧.32. 0 





తృతీయోద్ద్యాతము = The Third Flash 


అనుగవంన 
The Following 


] 
భూమిక = The Prelude 


పాంచీన కాలము నుండి _వచారములోనున్న సొహిత్య విషయిక ఆలోచ 

లను నూతఏబద్ధము కావించి భావి సాహిత్యశానస్త్ర వికానమునకు మార్గదర్శకముగా 
నిలిచిన (గీకు సాహిత్య శాస్త్రము లాంజినన్‌ కౌదాత్య సిద్ధాంత వితిపాదనతో 
ముగియుచున్నది. ఆందువలన లాంజినస్‌ (గీకు సాహిత్యశాస్త్రిమునకు అంతిమ 
ఆచార్యుడు. తరువాతి ఆచార్యుల సాహిత్యాలోచన వూర్వాచార్యుల నూతీకర 
ణకు వ్యాఖ్యానాత్మక రూవమున అనుగమన మాతమైయున్నదే కాని న్వతం(త 
కావ్యశాస్త్ర రచనగా రాణింపలేక పోయింది. (గీకు సొ(మాజ్య విచ్చిత్మియ (గీకు 
సాహిత్యశాన్ర వురోగమనమునకు విధాన అవరోధకముగా పేర్కొనవచ్చును 
తదనంటరం పాశ్చాత్య సాహిత్మళాత్త్ర చఠితంయందు _(వధానముగా కానవచ్చు 
నది హోరెేన్‌ లాటిన్‌ భావ యందు రచించిన 'కావ్యకళ'. కనుక హోరేన్‌తో 
రోమన్‌ సొహిత్యశాన్ర్ర మారంభ మగుచున్నది. ఈ రచన సైతం గీ)కసాహిత్యా 
చార్యుల నూ తీకరణకు అనుగమ నమైయుండియు, మౌలికమైన కావ్యసిద్ధాంతమును 
దేనిని కూడా (పతిపాదించ లేక పోయినప్బటికిని కొన్ని శతాబ్బముల నరకు పాశ్చా 
త్య సాహిత్య జగత్తునఆదు తలమానికముగా వ్రసిద్ధి నొందినది. విథమ రోమన్‌ 
లాక్షణిక గింథమైన “కావ్యకళి రచనకు భూమికగా నిలిచియున్న ఆనాటి కావ్య 
శాస్త్ర స్థితిని, యుగ పరిస్థితులను ఈ అధ్యాయ మందు వరిశీలింతము. 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 2 భూమిక 


అలెగ్గాం[డియా = Alexandria. 


పాచీన (గీకు సాహిత్యమందు అన్తవ్యన్న ముగా విచారంలోనున్న కావ్య 
చింతనకు శాస్త్రీయతారూవమను నంతరించిన మహనుభావులు మువ్వురు. ప్లేటో, 
ఆరిస్టాటిల్‌ మరియు లాంజినస్‌. ఈ మూర్తి త్రయముద్వారా వరిణిత రూవమును 
సంతరించుకొన్న (గీకు పాహిత్యశాస్త్రము తరువాతి యుగమున నూతన సిద్దాంత 
ములను చేర్చుకొని విక సింపవలసీ యుండెను. కాని అట్లు జరుగలేదు. అనుగమన 
రూవమున నిలిచిపోయినది. 


బాజిలాన్‌ , 
ఆవ నిస్తాన్‌, బెలుచిస్తాన్‌, సింధునది పా9ంతము- జయించి గ్రీకు నాగరికతను 
ఎల్లెడల వ్యాపింపజేయ యత్నించిన (వవంచ విజేత అలెగ్జాండర్‌ |కీ.వూ. 823లో, 
తన మువ్చది మూడవయేట బాబిలాన్‌ నగరమున వరమవదించెను. తరువాత 
గీ9కు సామాగిజ్యము విచ్చిన్నమయ్యెను. రెక్కలు విచ్చిన వక్షివలె మరల విద్వే 
షానలము పిజ్వరిళ్లైను. అలెగ్జాండర్‌ ను ఏవగించుకొన్న పిజానీకము ఆరిస్టాటిల్‌ 
పె పగదీర్చుకొనుటకు యత్నించెను. మెసిడోనియా |పాభవమునకు విరోధులై న 
ఎతీనియస్‌ పక్ష పిముఖులు నిందించిరి. సోకిటీస్‌ను నిలువునా బలిగొన్న ఏతె 
న్స్‌ రాజనీతిని రాజనీతిజ్ఞుడైన ఆరిస్థాటిల్‌ మరచిపోలేదు. తత్త్వమునకు వ్యతిరేక 
ముగా విజలు మరోసారి ఉపదవమును తల పెట్టుట కనువైన అవకాశమును 
నేనీయను యను అంతిమ వాక్యముతో ఆదార్భనిక వివరుడు తన జ్ఞాన సాహిత్య 
మునంత ఆటనే వదలి ఏతెన్స్‌ నుండి పారిపోమెను యూబియా దీవిలో నుండిన 
కాల్సిస్‌ నగరమునకు పోయి ఆటనే కీరీ.వూ. 822 లో దివంగతుడయ్యెను. ఆరి 
ఎంట్రిల్‌ రచనలన్నింటిని ఆతని శిష్య(పవరుడును, రోడ్డ రాజైన ఆండోఏకసిస్‌ 

రాడ్‌” నగరమందలి సెప్పిస్‌ గుహయందు భదివరచెను. దాదాపు రెండు శతా 
బ్రములపాటు ఆరిన్టౌటిల్‌ జ్ఞానసాహిత్యము మరుగున వడిపోయెను. కీి.వూ 868లో 
జనరల్‌ మారియన్‌ మరుగువడిన అరిస్టాటిల్‌ రచనల వెలికితీసి రోమ్‌ నగరము 
నకు కొనిపోయెను. 


పివంచమందలి చాలా భాగమును...  పారసీకగు, ఈజిపు. 
(౫) 


అలెగ్జాండర్‌ తను జయించిన (వతి దేశమునందు వట్టణముల నిర్మించి తన 
సేనావతులను వితినిధులగా నుంచెను. కాని ఆ మహనియుని మరణానంతరం 


గ్లీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 8 భూమిక 


అతడు స్ధాపించిన సొమాళిజ్యము నంతటిని శాసించు నమర్థులెవరును లేకపోయిరి. 
అలెగ్జాండర్‌ సొమాగిజ్యము యూరఫ్‌. ఆసియా, అఫికాలలో మూడు (వధాన భా 
గములుగా బీలిపోయినది అలెగ్జాండర్‌ సేనా నాయకులు మువ్వురు ఈ మూడు 
ఖండములకు పాలకులైరి. యూరపు ఖండము నందలి మెనడోనియాకు అన్టిగ 
నన్‌ అధిపతియయ్యెను ఆసియలోని వూర్వ వర్షి యాకు సెల్యూకన్‌ పాలకుడయ్యెను. 
ఆఫీకా ఖండములోని ఈజివ్టకు 'టోలమీ” అధిపతి యయ్యెను. ఈయన అలెగ్గాం 
డర్‌ ఆనుయాయులై న మెసిడోనియన్‌ నాయకులలో చాలా తెలివెన వారిలో 
ఒకడు, ఈజిప్టులో వంశ పారంపర్యవు హల్కుగల ఒక్‌ రాజవంకానికి ఈ టోలమీ 
మాలవురుషుడయ్యెను. ఈ వంశవు రాజులందరికిని టోలమీలను పేరు వచ్చెను. 
టోలమీ వలశజులు అలెగ్డాండి)యా రాజధానిగా ఈజిష్టు దేశమును దాదావు మూడు 
దశాబ్బములు పాలించిరి అలెగ్జార్యడియా ఈజిప్టు దేశమునకు ఉత్తర తీరము? 
నున్న ఒక [ప్రాచీన రేవు వట్టణము. ఇట [క్రీవూ. 888లో అలెగ్జాండర్‌ నగరము 
నిర్మించెను. అందువలన అది అలెగ్జాఎ(డియా గా (పసిద్ధి నొందెను. ఆనాడు ౪ 
గాండ్రియా గొప్ప విజ్ఞాన కేందమయ్యెను,. ఇట నుండియే హెల్లె నిను యుగము 
ప్రారంభ మగును. 


టోలమీ వంశస్థావకుడై న మొదటి టోలమీ (8 C 32 3- 285) సెటో 
మరియు ఆరిస్టాటిల్‌ స్థాపించిన ఎతీనియా విదానంస్థల పద్ధతులలో నే “అలెగ్గా 
(డియా చితఏవన్తు వీదర్శనాలయము' నేర్చాటు చేసెను. ఇది అలెగ్జాండి%యి 
గృంథాలయముగా న్నువసిద్ధము. ఇందు మొదట గికు వాజ్మ యమునకు నంజ 
ధించిన గ౦ంథములే యున్నను (కన్నుకమముగా విదేశీ వాజ్మయ [గంథము: 
కూడా చేర్యబడెను. టోలమీ ఫిలడాల్ట్బన్‌ కాలములోనుమారు ఒకలక్ష (గంథమః 
లుండెడివట తరువాత ఏడు లక్షలకు పెరిగినవి ఆ కాలమున ఇంతటి గొంథా 
లయము పివంచములో లేదని (వతీతి. అనాడు ఈ (గంథాలయము వినూత్న 
పరిశోధనలకు కేందమయ్యెను. నేటి వలె వదార్థ విజ్ఞానశాస్ర్రమందే అనాటి శా 
స్రజ్ఞులు శ్రద్ద చూపిరి. సిరాక్యూజ్‌ వాసియెన ఆర్కిమిడీజ్‌ యను పదార్థ ఎడ్జ్టాన 
శాస్త్ర వరిశోధకుడే ఆనాటి శాస్త్రజ్జులలో వముఖుడై యుండెను. ఆయన అలెగ్జాం 
(డీయాలోని తన మిత్రులైన ఇతర శాస్త్రజ్ఞులతో నదా చర్చలు జరువుచుండెను 
నాడు అలెగ్జాండ్రియా శాస్త్రజ్ఞుల నమాజము పాలీన వివంచ శాస్ర్రజ్ఞకూటము 
లన్నింటికి తలమానికముగా నుండెను. వారందరు ఆచటి చితివస్తు |వద్ననాల 


రణ 


గీ9ికొ_రోమన్‌ సాపాత్యశానస్త్రము 4 భూమిక 


యములోనే నివసించుచుండెడివారు. టోలమీ (వభుత్వము వీరికి జీతము లిచ్చు 
చుండెను. ఈ గీంథాలయమున మొట్ట మొదటి తరమునకు చెందిన శాస్త్రవేత్తల 
లోనే “యాక్సిడ్‌' యను గొవ్బ గణికశాన్త్రజ్ఞుడు వెలసెను నాటి యాక్టిడ్‌ గణిత 
శాస్త్రము నేటికిని నువిసిద్ధముగా నున్నది గణితముతోపాటు భూగోళ, ఖగోళ 
శాస్త్రములు కూడా చాలా అభివృద్ధి నొందెను దోలమీ వంళజులు అలెగ్గాం(డి 
యాలో ఒక వేథశాల (ఖగోళ పరిశోధన కేందమును నిర్మించిరి నాటి ఇప 
ముఖ ఖగోళకాస్ర్రజ్ఞుడు హిపార్కన్‌.ఎఠటనోస్త నీజ్‌ యను భూగోళశాస్త్రజ్ఞుడు భూ 
గోళ శాస్త్రమును రచించెను, పంవంచ పటముల పై అక్షాంశ రేభాంశములను నూ 
వించు ఆడ్డగీతలను, నిలువు గీతలను మొట్టమొదటిసారిగా గీచిన (పథమ భూగోళ 
గా స్త్రజ్జుడు ఎరటోన్తనీజ్‌. జంతు, వృక్షశాన్ర పరిశోధనలలో అరిస్టాటిల్‌ శిష్యులు 
నుటికులుగౌ పరిగణింవబడిరి. భాషా విషయికమైన కృషియు, పా9ిలీనతర పాహి 
త్య మీమాంనయు కూడా బాగుగా సాగుచుండెను. సాహిత్యరంగమందు కూడా 
శాస్త్ర విజ్ఞానులతో తులతూగ గల వ తిభాన్వితుడు “కాలిమేకస్‌' యను ఆనాటి 
యపసిద్ధ కవి అలెగ్టాండిగయా గింథాలయమునకు అధిపతిగా నుండెను ఆనాడా 
గింథా లయము నరన్వతీ కేందంముగా ఖ్యాతి నొందెను భారతీయులు అలెగ్లాం 
డిగియాను 'యవనవురి'గా కీర్మించిరి, 


అలెగ్గాం(డియా విజ్ఞాన కేందము భౌతికళాస్త్ర వరముగా సాధించినంత (ఏ 
గతి సాపాత్యశాస్త్ర మందు సాధించలేదని తెలుపవచ్చును ఆనాటి సనాహితా్యచా 
ర్యుబలో ఏ ఒక్కరును నూతన కావ్య సిద్ధాంతమును వితిపాదించ లేకపోయిరి, 
చానికి (పథాన కారణముగా (వామాణికమైన ఆరిస్ణాటిల్‌ కావ్యశాన్త ఎ ఆందుబొ 
టులో లేకుండుటను వరిగణింవవచ్చును. ఐనను వారి సాహిత్యళాన్త వివయిక 

రిశిమను గుర్తింవక తప్పదు; సాధ్యమైనంత మేరకు పొచీన గ్రీకు సాహిత్య 

ఎను భదిపరచిరి. (ప్రసిద్ధ పాిచీన కావ్య-నాటకాదులకు టీకా. వాభ్యాన యుల 
వెలయించి వ్యావహారిక కావ్య విమర్శకు _పశస్త మార్గముల నేర్పరచిరి, లో 
త్యశాస్త్రమును గురి. చిన ఆనాటి యవనవురి మండలి ప్రగతి _పధానముగా ఐదు 
భాగముఆందు విభక, మగును కథా నంవిధానము- జొచిత్య నిర్ణయము. వాక్య 
రచనావిధానము- టీకా- వ్యాఖ్యానము మరియు విమర్శనాత్మక వ్యాఖ్యానము, 
వారు సాహిత్య పియోజనమును ఆనందాత్మకముగా లేక ఉపదేశాత్మక ముగా 
లేదా ఆ రెండింటి నమన్వయాత్మకముగా నిర్ధారించిరి. గద్యకావ్యము సైతము 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము గ్‌ భూమిక 


సాహిత్య సౌందర్యముచే ఆవిష్టమై యుండవలయునని నిర్జారించితి. ఇట్లు ఆనాటి 
హిహిత్యాచార్యుల పరిశ9ంమ యంతయు కావ్య బాహ్యరూనవ సౌందర్య వివేచన 
నరకే సరిమితమైయుండెనేకాని చావ్యసౌందర్యమునకు మూలమైన ఆత్మతత్త్వము 
వరకు విన్నరింనలేదు. అందువలన వారి సమీక్ష ఏకవక్షముగా కొనసాగినది. వరి 
గామతః ఈ విద్వన్మండలిద్వారా ఉత్కృష్ట సాహిత్యశాస్త్ర గొంథ రచన జరుగ 
లేదు. ఐనవ్వటికిని వారు (గ్రీకు కావ్యనం[వదాయమును విచారము లోనికి తెచ్చి 
భావి తరమువారికి ఆదర్శమై వెలసిరి. కావ్య-నాటకములు సామాజికుని వశపర. 
చుకొను శక్తిని కలిగియుండ వలయును: ఆనందానుభవమును కల్గింవవలయును; 
దివ్యనందేశము నీయవలయును- యనునవి ఆనాటి కావ్య చింతన యందు కాన 
నచ్చు పధాన లక్షణములు, 


ఏతెన్స్‌ నుండి తరలి వచ్చిన జ్ఞాన భాన్కరుడు '*టో అెమీ'వంశవు రాజుల 
కాలమున దాదావు 800 నంవత్సరములు అలెగ్జాం.డియాయందు నివానమేర్వ 
. రుచుకొని ఈజివ్లు కళా నంన్కృతిని ఎల్లెడల వ్యాపింవజేసేను ఆలెగ్గాండి9యా 
ఒకనాటి ఏతెన్స్‌ నగరమును మరపింపజేసేననుటలో నందేనాంలేదు. తరువాత 
క్రీ వూ, 80) లో భూలోక నుందరిగా ఖ్యాతి గాంచిన 'టోలమీ' వంశవురాణి 
'శ్లీియోపాటా)' రాజ్యమునకు వచ్చెను. ఆమెను రోమ్‌ దేశ పాలకుడైన ఆగస్టన్‌ 
ఓడించెను. వరిణామముగా అలెగ్జాండియా రోమ్‌ సామాజ్యమందు విలీన 
మైనది, తరువాతి కావ్యశాన్న) రచనలు రోమనుల మాతృభాషయైన “లాటిన్‌” 
యందు రచింపబడినవి, ఇంతటితో పాిచీన గీ9కు సాహిత్యశాన్త)ము ముగియు 
చున్నది, 


రోమన్‌ సా_మాజ్యము - The Roman Empire 


(గీకులు టొయ్‌ నగరమును ధ్వంనము చేసి హెలెన్‌ను తమ దేశమునకు 
తోడ్కొని పోయిరి. తరువాత (ట్రాయ్‌లో మిగిలిన రాజ కుటుంబ నభ్యులకు 
స్థావరము కరువయ్యెను. వారు 'ఈనియస్‌' న్యాయకత్వమున ఇటలీకి వచ్చి 
రని నంవిదాయము, వీరు మాటాడిన భాష ఆర్యభాషా కుటుంబమునకు చెందిన 
లాటిన్‌ భాష _ వీరు స్థావర మేర్చరుచుకొన్న జనవదము పేలటైన్‌. వరినర 
సర్వత పాగింతంలో ఏడుకొండలపై మరికొన్ని జనవదములుండెను. వానిలో 


గీ9క్‌_రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము గ్ర భూమిక 
(వధాన మైనది. ' సేవై నులు” నిర్మించుకొన్నది. కిమముగా ఈఎడు జనపదములు 
ఒక పెద్ద నగరముగా ఏర్పడినవి “రోమ్యులస్‌' యను (పజ్ఞాశాలి తన పేరిట 
దీనిని "రోమ్‌ నగరము'గా (క్రీ.పూ. 753 లో రూపొందించెనను వురాణ గాధ 
యొకటి కలదు. ఇతడు రోమ్‌ నగరమును (౫7) నంవత్సరములు పాలించినట్లు 
తెలియును. తదనంతరం 'న్యూూమా పింపీలియస్‌' రోమ్‌ను పౌలించెను ఇతడు 
తన భార్యయైన 'ఇజిరియా” నుందరి నలహోాతో కళలను పోషించెను. తరువాతి 
రాజు “హోస్టిలియన్‌””, తదనంతరం “ఆంకస్‌ మార్చియస్‌ ' యను రాజు పాలకుడు 
ణేను నౌకాశ9య మెన ' ఆస్టియా'ను నిర్మించెను. రాజుల నిరంకళ పరిపాలనకు 
వి)జలు తిరుగుగాటు కేవదీసిరి, వరిణామముగా క్రి, వూ. 60లో పంజా 
త్రాక రాజ్యమేర్చడెను. (కీ పూ. 275 లో 'కార్తజీనియన్‌' సేనాపతి నాయక 
క్యమున (గీన్‌ రోమనుల హన్న గత మయ్యెను, కి.వూ. 186-76 వరకు పాలిం 


విన 'సిల్లా. యను రాజు రోమన్‌ రినల్లిక్‌ ను న్హాపించెను. కొని స్వాక్టవరు వైన 
ఛనవంతులు అధికారమును చేజిక్కించుకొన యత్నించిరి. ఫలితముగా కి వ 
(పథమ శకాద్దియందు అంతర్యుద్ధములు చెలరేగెను, రోమన్‌ రివక్టిక్‌ పత నావ 


నకు చేడేను. తద్బరిణామమే జూలియన్‌ సీజర్‌ హత్య. 


రోమనుల భాషయైనలాటిన్‌ నందు పా్రొబీన తమములుగా భావింవబడిన 
రచనలు న్యాయ విచారణకు న బంధించిన ద్వాదశ వ్యతములు; పృకృ్ళశిని, దేవ 
తలను ఉద్దేశించిన గీశములు, నూక్కములు, (వర్ణనలు. తదనంతరం హోమర్‌ 
కావ్యములు, గీ)కు నాటకములు లాటిన్‌ లోకి అనువదింవబడినవి, ఐనను (క్రీ.వూ, 
వృథమ శ తాబ్దినాటికి కాని లాటిన్‌ సాహిత్యము నర్వతో ముఖా భివ్యద్ధిని సాధించ 
లేకపోయింది. 
సిర _ ౧640" (Bc. 108-43) 
రోమన్‌ రివబ్లిక్‌. అంతిమ దశయందు కీ: పూ. 49-44 వరకు రోమ్‌ నగ 
రమును నుకుటము లేని మహారాజుగా పాలించిన జూలియస్‌ సీజర్‌ (కీ).వూ. 100- 
41) క సీవిరో సమకాలికుడు. ఇతడు రోమను వాగ్మిశిరోమణి గొప్ప రాజకీయ 
EE సిసిరో తండి) రోమన్‌ వీరుడు. సిసిరో రోమ్‌ నగరమందు న్యాయము, 
క్షషత్వము, గీరికువౌజ బ్యయము, తత్వశాస్త్ర ముల నభ్యసించెను; కీ పూ . 79లో 
అనగా తన 21వ ఏట సిసిరో న్యాయవాది యయ్యెను; క్రీవా. లో న్యాయ 


గక. మస్‌ సాపిత్యశాన్త్రము 7 భూసీ క 


ఘూర్తిగా నియమితుడయ్యెను. (క్రీ వూ. 70లో గవర్నరు గెయెస్‌ వెరెన్‌కు 


ోోతిపక్షమున వాదించి ఆతనిని పివానమునస వంపించెను. తరువాత (కీ వూ 
౫లో నలహోదారునిగా (కాన్సల్‌ ) ఎన్నుకొనబడెను, అనాడు రివద్ది కన్‌ కు వ్యతి 


ప్‌ 


ేకముగా కటల వన్నుచున్న “కాటిలైన్‌'ను ఎదిరించి తన వక్తృత్వ శక్తిచే ఆ 


కని వన్నాగములను వ]ిజల ముందు బహిరంగ పరచెను, కౌటిలైన్‌ సిగ్గువడీ 
గేమ్‌ నగరమును విడిచి పారిపోయెను, దభనవంతుల వక్ష పాతియైన మార్క్‌ ఆ౦టో 
ని ఖఆడించుచు సిసిరో అనెక జపన్యానముల నిచ్చి తన వాదనై వుణ్యముచే ప 
ర నురూీత లూగించెను. ఇల్లీ మేధావి తన వాక్పటిమచే పుతివక్ష కుటఏలను 
ంగవరచెను. గొప్ప వక్తగా, దేశ జనకునిగా కీర్తి ంవబడెను. కీ),వూ. 44లో 
$ాలియన్‌ సీజర్‌ తన మీతులైన (బూటన్‌, క్యాషియన్‌ క1ుటకు బలియయ్యెను. 
న్నకు వ్యతిరేక ముగా [పజలను రెచ్చ గొట్టినందుకు ఆంటోని సైనికులు సిసిరోను 
కమా. భిలో వధించిరి. 


సిసిరో రచించిన లేఖలు నుమారు వేయి వరకు లభించును. కాటిలై న్‌కు 
కి రేకముగా ఇచ్చిన నాలుగు ఉపన్యానములు కాక రచనా కళ,. రాజకీయ నై 
క తత్ర్యము. మతము మున్నగు వానిని గురించి పెక్కులు రచించెను. ఇతడు 
చించిన గీ9ను చరిత వక్తృత్వ వాదవటిమకు వైెదుష్యమునకు నిధియని పే 
న వచ్చును. ప్లేటో దార్శనిక చింతనచే సిసిరో అత్యధిక విభావితుడు, 
8'దువలన ఆయన ప్ర్లేటోవలె తన రచనలయందు నంవాదాత్మక శైలినేవాడెను. 
రిపబ్లిక్‌ , డి ఆరెటర్‌, డి లెజిబన్‌ యను రచనలు ఆ మేధావి మొక్క సాహి 
కక, రాజనై తిక, వక్తృత్వ కళా చింతనకు నం పూర్ణ నిదానములు, 


సీసిరో వక్క త్వమును సర్యోవరి కళగా ఆరాధించె ను. ఆరిస్థాజిల్‌, ఇసో 
శేటీస్‌ (ప్రతిపాదించిన వక్తృత్వ సీద్ధాంతములను నమకారిన యుగ పరిస్థితి కన్య 
ఇంచి వక్తృత్వ కళా మహనియతను ఎలుగెత్తి చాపెను. వక్షృత్నము ఆతని 
కృషయందు వ్యక్తి తన వ్యక్తిత్వమును బుజువు వరచుకొనుట కువకరించు ఏ 
కక సాధనము. దేశ శాంతి_సౌ భాగ్యముల నంస్థావనము, మానవతా వ్యాప్తి 
ఏకత్వ కళ ద్వారా మాత్రమే సొధ్యములు కాగలవు. (ప్రజలను మంచి మారో 
ఏన నడిపించి ఆదర్శ నాగరికులుగా తీర్చి దిద్దుటలో వక్తృత్వమే తనకు తానే 
"లి, దీని కున్నంత శక్తి వేరొక కళకు లేదు. కనుక సిసిరో దృష్టియందు వక్ష 


రణ 
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వష కళ. వక 
వక కృత్వకళా మహిమను దృష్టియందుంచుకొ ని ఉపన్యసింవ వలయును; తాను సా 
మాజికుల ముందు వివరింపదలచుకున్న విషయము పె 


త్వమే మానవ మనుగడకు, దేశ సౌభాగంమున కువకరించు ఉత్కృష్ట క 


| 


క్‌ నం శార్లాధికారమును కవిగ్ని 
యుండవలయును వినశంగ వశాత్తు చేరు ఇతర విషయముల వ్యావహారిక జాన 
ము సైతం వక్కకు అవశ్యక మై యుండును. అపుడే వక్త శోఎతలపై తన ఉప్తిస్ట 
పిభావమును నెరపి వారిని నంత్భస్త వర చగలడు ఆం కేకాక వక్కఉవన్యాశము 
యథార్థస్థితిని న్ఫురింవ జేయుచు ఆదర్శ పాయమై యుండవలయును; అందరిని 
అలరింవ జేయవలయును; మరియు ఉదాత్త మెన ఉద్దేశ్యమును కలిగియుండవల 
యును. సిసిరో దర్శనము, తర్కము, చరిత, సాహిత్య రచనా రీతులను పరిశీ 
లించి వక్క అనునరింపదగిన శె లీ తియమును నిర్ధారించెను 


% 


సామాన్వశేలి-.౬01/ style:- వక్క తన ఉస్థాళ్యమును నిరూపించుటకు (19 
)r0V౭) ఇది ఉసకరించును. కనుక దీనిని నిభావణాత్మక శె లిగా పేరొ్మున 
వచ్చును, 


2. మాధ్యమిక 3ల - Middle style :- ఉద్ధళ్య నిరూవణముతో వక్త కార్యము 
ముగియదు. (శోతల మాననమును ఆలరింవ (10 ౧19256) జేయవలయును. అ 
వుడే శో9తలు నక్క ఉపన్యానమునకు వశ్రీభూతులు కాగలరు, వక్క వ్యక్కవరచు 
విషయమునందు ఆనక్తులై ఆనందించగలరు. దీనిని రాగాత్యక శై లిగా పేర్కొన 
పచ్చును. 


3, ఉదాత్త శెలి.010/ style:- వీషయ నిరూపణము, విషయానక్తి ఈ రెండిం 
టికి మించినది మానసిక అతికమణ, వక్త ఉవన్యానను (శోతల మాననము ను 
త్తేజింవ (10 ౧౧౦౪6) జేసి వారిని వక్కయొకు అభిష్టము వైవు మఠల్బవలయును; 
వరోగమింవజేసి కార్యోన్ముఖుల కావింన వలయును, దీనిని భావోత్తే జ నాత్మ! 
శ్రిలిగా పేర్కొనవచ్చును. 


పై విధముగా వక్క అనునరింవదగిన మూడు శెలీ రూపముల నేర్చరః 

సిసిరో ఉదాత్త శేలి యందు ఉవన్యసించు వక్త నే వక్తృత్వ కళా పారంగతునిగ 
నిర్ణయించెను. ఈ శై కీ విశేషము వక్క యొక్క ఉదాత్త వ్యక్షిత్వమును నిరు 
పించి ఆతనిని మవోవురువలలో చేర్చును. సామాన్య, మాధ్యమిక శెలీ రూ: 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సొపాత్యశాగన్రము ర్ట భూమిక 


ములందు విశేష వరిశంిమను నలిపి 
ఉదాత శె లి ఆలవడదు. కనుక ఉదా 
మునకు నూచకము. 


వుణ్యమును నంపాదించిననే కాని వక్నకు 


@ 
శైలి వక్తయొక్క మహోన్నత వ్యక్తిత్య 


స 
తు 

సిసిరో వక్కుత్వ మున కర్పరచిన శై లీ రూవములు కావ్యళాస్త్ర దృష్టితో 
నిధానములే కాదు; మహనీయములు కూడా. తరువాతి సాపాత్యాచార్యులు ఆత 
డేర్చరచిన మూడు తై లీ రూవములను మూడు కావ్యరూవములకు ఆన్వయించిరి. 
సామాన శ లి జానవదగేయ రూవములకు (5010846) ఉవయుక్తృముగా నిర్ణయిం 
నబడినది;మాధ్యమిక ౩లి వికృతివర్ణనలకు (౮60/310) ఉవయుక ముగా భావింవ 
బడినది మరియు ఉదాత్త శెలి మహాకావ్యమునకు (5౬010) ఉపయుక్త ముగా నిర్ధా. 
రించ బడినది. సీసిరో రోమన్‌ వాగ్మిశిరోమణి యగుట వలన వక్త తన ఉవన్యాన 
నుందు అనునరింవదగిన లాటిన్‌ భాషావదముల [వయోగము, భాషా రమణీయత 
ఆరి౦కారిత, వాక్య నంయోజన మున్నగు శెలీ అంగములను వివేచించి కావ్య 
3లీ రూవ నంపాదనయందు తరువాతి ఆచార్యులకు మార్గదర్శకుడయ్యెను. వాస్త 
నముగా ఆతని శె లీ వివేచన రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్ర మందు కావ్యశేలీ రూవని 
ర్థారణ యందు ఉవకరించింది; హోరేన్‌ “కావ్య-కళ'" రచనకు భూమిక పాతను 
నిర్వహించింది. 


ఇక అతని సాహిత్య దృక్పధమును గురించి. సిసిరో వకృత్వమునే క 
జగత్తునందు ఉత్కృష్టముగా నెంచెను. వాన్తవముగా (శోతలను శీఘుంముగా 
కంప బేయుశక్రి వక్కత్వమునకు కల దనుటలో నందేహము లేదు. ఈ దృష్టి 
అనగా సామాజిక నత్వర భావోత్తేజనను దృష్టి యందుంచుకొని ఆయన సాహిత్య 
మను వక్షృత్వమునకు నవాకారిగా, ద్వితీయ సానీయముగా వరిగణించెను 
కొవ్య, నాటకాదులు వక్తృత్వ క్రళా సిద్ధాంతములకు లోబడి యున్నవుడే రాణించి 
గలవని తెలిపెను. ఐనప్పుటికిని ఫైటో వలె సిసిరో కావ్య వైముఖ్యమును పిక 
రీంవ లేదు ఆతని దృష్టియందు కావ్యము దై వికమైన ప్రేరణకు వరిణామము. 
6ది యథార్థము, కల్బన- రెండింటికి నమన్వయాత్మక రూవము. అది కేవలము 
సొందర్యవంత మై యుండుటయే కాదు; చిరస్థాయితను కలిగి యుండవలయును, 
ఆకర్షణీయత వక్కృత్వ మునకు వలె సాహిత్యమునకు శాశ్వత ధర్మము. వక్తృత్వ 
ము నలె సాహిత్యము సైతం సామాజికుల నుత్తేజసరచి ఆదర్శము వై వు వారిని 


గిక్‌ రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రమః 11 భూమిక రణ 


|, కొవ్యము ఆదర్శ తత్వమును సదర్శింవ వలయును. 
1. నిర్ణయాత్మక కావ్య విమర్శయే శేవ్ష తరము, 


1. కావ్యమందు గద్యశె లి యొక్క (వభావము వద్యశె లికన్న తక్కు వేమికాదు. 


రోమన్‌ చరితియందు సిసిరో చిరన్మరణీయుడు. ఆ మహనీయుడు రోమన్‌ 
గీసల్లిక్‌ ను నమర్థించిన దేశ జనకుడు. తన వాద వటిమచే మొదటిసారిగా లాటిన్‌ 
భాషయందు విశిష్టమైన గద్య + లిని రూపొందించిన గొవృవక్క. ఆధునిక యూ 
రవు ఖండమందలి గంధిక వ్యక్తీకరణకు మూలమని చెప్పదగిన (శేవ్షమైన శే లి 
ని నెలకొల్చిన భాషావేత్త. కావ్యళశాన్త్రమున కువకరించు కొవ్యా=గములను వివ 
రించిన కావ్యమర్మజ్ఞుడు. ఇట్టి వితిభాశాలి తన రచనల ద్వారా ఛావి (ప్రధమ 
రోమన్‌ లాక్షణిక గ్రంథ రచనకు నముచితమైన (పేరణను కల్షించెను. కనుక 


సీసీరో సొరన్వత కృషి హోరెన్‌ “కావ్య కళకు' భూమికగా వెలయును. 





11 
హో రస్‌ - Horace 


(B.C. 65-08 ) 


పసావన - Introduction. 


(క్రీఃవూ॥ మొదటి శతాద్దియందు రోమ్‌లో విచ్చిన్నకర శక్తులు బయలుదేరి 
అంతర్వ్యుద్దమును తెచ్చినవి. వాని నన్నింటి నణచి జూలియన్‌ సీజర్‌ మేనల్లుడైన 
ఆగన్టన్‌ సీజర్‌ (ఆర్టేవియన్‌ (క్రీఃమా॥68 కీ9॥శ॥ 14) రోమన్‌ సామాజ్యమును స్థాపించి 
నుస్థిర రాజ్య వ్యవస్థ నేర్చరచెను. ఏథెన్స్‌లో పెరెక్షెస్‌ వలె, భారతదేశమందు 
అశోకునివలె;, ఇంగృండునందు ఎలిజిబెత్‌. | వలె ఆగస్టన్‌ సీజర్‌ కాలము((కి॥వూ॥ 
81- కీరీ॥శ॥14) రోమన్‌ సా్యమాజ్యమందు న్వర్ణయుగము.ఇతని కాలముననే మవో 
కవి వర్టిల్‌ (క్రీంవూ. 70-19) గీీఈు మవోకవి హోమర్‌తో నరితూగగల 'ఈనియడ్‌' 
యను ఇతిహాన కావ్యమును రచించెను. ఈనియస్‌ ఇటలీని చేరిన గాథను పురన్మ 
రించుకొని ఈ మహాకవి రోమ్‌ వైభవమును ' ఈనియడ్‌ 'కావ్యరూవమున గానము 
చేసి చిర _పసిద్ధడయ్యెను. లాటిన్‌ భాషలో ఈ కావ్యమునకు సాటియైనది వేరొ 
“టి ఇంతవరకు వెలువడలేదు. టిజులస్‌, ఓవిడ్‌, హోరేన్‌ మున్నగు కవులు ఈ 

బుగమందే వెలసి వివిధ కావ్య _పకియల ఠచనలద్వారా లాటిన్‌ సారన్యత దేవి 
+లంకరించిరి. (గీకు సాహాత్యమందు ఆరిస్టాటిల్‌ వలె లాటిన్‌ సాహిత్య మందు 
హోరేస్‌ తొలిసారిగా కావ్యశాస్త్రమును రచించెను. పాశ్చాత్య సాహిత్యశాస్త్ర మందు 
ఆరిస్లౌటిల్‌ కావ్యశాన్రము తరువాత అధిక (పాధాన్యతకు వచ్చినది హోరేన్‌ 
రచించిన ఆర్స్‌ పొయెటికా (4/5 ౧౦81102 = కావ్యకళ). కావున రోమన్‌ కావ్యశా 
శ్రము హోరెేస్‌తో (ప్రారంభ మగును. 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సౌపిత్యళాన్త్రము 18 వోళిన్‌ 


హోరేస్‌ (క్రీ.వూ. 65 లో దక్షిణ ఇటలీ యందలి వెనెసియా నగరమున జని్మం 
నెను. ఇతని వూరి పేరు, “క్వింటన్‌ హోరేసియస్‌ పైక )'- Quintus Horatius 
Flaccus జూలియస్‌ సీజర్‌ వధానంతరము ఆయన (బూటస్‌ సెన్యంలోచేరి కొంత 
కాలము వనిచేసెను. (బూటన్‌ ఆత్మహత్యా నంతరం హోరేస్‌ రోమ్‌ నగర మరు 
దించి గుమస్తాగా వనిచేసెను. ఆకాలమందే వోరేన్‌ పద్య కావ్యములను రచ్చ 
చెను. మహోకివియైన వర్టిల్‌ హోరేన్‌ను “మెయ్‌సినా' యను కళా సారన్వత పోవ 
పనితో పరిచయము చేసెను. మెయ్‌సినా హోరేస్‌ను పెక్కు విధముల నత్క్మ 
ర్రీంచను. 

హోమర్‌, పిండార్‌ మున్నగు (గీకు కవులవలె హోరేక్ష్‌ వాగ్దేవతా (వసా 
గమే తన సాహిక్య రచనలకు మూల సో)తముగా తెలిపెను. వాగ్గేవత తలచు 
కొన్న చో మూగ జీవులైన చేవలకు హంనల న్యరమును కల్బించుననెను. తాను 
లాయర్‌ వాద్యగాయకునిగా పదుగురి (వళశంనల నందుకొని నంతోషించుటక 
మాలకారణము ఆ వాగ్గివతా కరుణా కటాక్షమేనని వోరేన్‌ తన కృతులంద 
శలిపెను. 


రచనలు - His writings. 


హోరేన్‌ మొదట కవి, తరువాత సాహిత్యాచార్యుడు. కవి కన్న సాహి 
నార్యునిగా ఈతని వళస్తి అధికతరము. ఈ కవి, విమర్శకుని రచనలన్ని -మ 
రకములుగా విభజింపబడును, 


|. వ్యంగ్య కావ్యములు. Satires- ఇవి రెండు భాగములు ఈ కావ్యములం? 
హేరేన్‌ విషాదరూవకమును మరియు మవోకావ్యమును ఉత్కృష్ట సాహిత్య (ప 
యలుగా తెలి పెను, వ్యంగ్య కావ్యమును మరియు హాన్య రూవకమును అల్బత 
ములుగా గుర్తించెను. కారణమేమన ఇవి వ్యక్తిగతముగ బాధాకరములుగా పరిణ 
సించుటయే కాక నంకుచిత మైన ఆల్బతర ఆశయము నుద్దేశించును. మహోకావ్యః 
నిషాద రూవకములు ఉదాత్తాశయమును కలిగి దేశ కళ్యాణ కారకములగును. 


1, సంబోధనా గేయములు... 06485- ఇవి నాలుగు భాగములు. హోరేన్‌ పొడ 
కవితా న్వరూపము నివి (వదర్శించును. కవికి వికృతిపై కల (పేమ ఇందు ధ్వని 
కము, కోలావహాల వూరితమైన నగర వాతావరణమును వినర్జించి, (పకృతి వాతా 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 14 హోర్తే్‌ 


వరణ మందు సామాన్య ౩ 6 తుగా, స్వెచ్చగా (బతుకును సాగించడ మే శేివ్షమ 
ల 
'హోరెస్‌ పిబల ఆకాంక్ష ఈ గేయములందు (పతిఫలించింది. 


3. కావ్య ప తములు- Epistles:- ఇవి మూడు రకములు, 

ఇ) స్టోరెన్స్‌ కావ్య పతుము- Epistle to rlorence:- ఇందు హోరేస్‌ కావ్య 
దృుక్స్కధము వ్యక్తమైయున్నది. కవి న్వయముగా విమర్శకుడై నవుడే, అతని కా 
వ్యము ఉదాతృమై పలువురి వీశంనల బడయగలదు; కవి నఫల కవిగా రాణింవ 
గలడు. అట్టి కవియే కావ్యవస్తువున కువయుక్కమైన వదజాలము నెన్నుకొనును, 
ఉపయుక్తాలంకార నంయోజనచే రమ్యమైన కావ్య శైలిని రూపొందింపగలడు. 


b) ఆగస్టస్‌ కావ్యపతంము- [015116 to Augusts- ఈ కావ్య వతిమందు హో 
రేస్‌ కావ్య (వతిభను నిరూపించెను. కవికి నై నర్షికమైన వొతిభయే త 
అది యుగానుకూలముగా కావ్యరచనా కవన పికాశించుననెను. న స్వర్ణయుగ 
మందు మ్మాతమే కవి పితిభ మహాకావ్య రచనయందు (పవృత్త మగుననెను. 


0) పీస్తోస్‌ కావ్య పతుము- Epistle to ౧1505 :- ఈ రచనయే అళ్యంత వసిద 


© 


మైన లాటిన్‌ భాషా కావ్యశాన్ర్రము. ఇది 'ఆర్స్‌పొయెటికా'గా రోమ్‌ దేశమందు 
అధిక విచారమునక వచ్చినది; అంతేకాక రెండవ అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాస్త్రముగా 
కూడా ఆదరణను పొందినది. ఈ కావ్యవతమునకు మొదట కంటీలియన్‌ క వ 


త్న 


చార్యుడు “ఆర్స్‌ పొయెటికాయను నామ మిడెను. తన వృదా ప్య మళదువో ౬ 
దీనిని రచించిన్ను 


ఆర్‌ పొయెటికా (కావ్యకళ) = Ars 060161. 


రోమ్‌ చరితయందు న్వర్ణయుగమైన ఆగస్టన్‌ సీజర్‌ వరిపాలనాకొలమంద 
రచింవబడిన ఈ కావ్యళాస్త్ర రచన “పీస్తో' మితుంలకు నంబోధింవ బడినది. వొ 
కేన్‌ ఈ కావ్య శాస్త్రమును కావ్య కళాశిక్షణ నిమిత్తం రచించెను హోరేన్‌ను 
కావ్య శాస్త్ర రచనకు (పేరేపించిన అనాటి యుగ పరిస్థితు లిట్టుండెను. 


ha 


రాజకీయ దావానలమందు భస్మము కారాదను మహదాశయముతో (టాగ్‌ 
నగరమందుభ'” ఏవరఠచ బడి న అరిస్టాటిల్‌ జ్ఞానభంశారము కమ (కమముగా క్ర 
పూ. (వథమ శతాష్ధీయందు ఏథెన్స్‌ చేరెను. రోమన్‌ సేనావతియైన మారియనీ 


గిక్‌-రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 15 హోరెేన్‌ 


ఈ రచనల మవోనతను గుర్తించి (కీ.వూ. 85లో ఆరిస్టాటిల్‌ సాహీత్యమును 
రోమ్‌ నగరమునకు కొనిపోయెను. అట నమాలోచకులు (Peripetatics) అరిసా 
టిల్‌ కావ్యశాస్త్రమును అధ్యయనము చేసిరి; అరిస్టాటిల్‌ సాపాత్య దృక్చ ధమును, 
కావ్య న్వరూవమును విశ్చే షించుయత్న్మమును నలిపిరి, అందు విధానముగా నెన్న 
దగిన శానా) చార్యుడు “నియోప్టోలెమన్‌! (Neoptolemus). ఇతడు బితియానా 
వ్యాకరణ పండితుడు. ఈయన అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశానస్త మునకు లాటిన్‌ భాష యందు 
వ్యాఖ్యానము రచించి యుండెను. కీ) వూ. 15 లో రోమన్‌ నభానదన్యుడై నీలూ 
యిన్‌ కాల్బర్నియన్‌ పీసో' నెవుల్స్‌ గార్డెన్‌ న్కూల్‌ అఫవతియైన 'పొఫెనర్‌ 
సీలో మెడ స్‌ 'తో నియోప్టోలెమన్‌ వ్యాఖ్యానమును గురించి చర్చించుచుండెను, ఆ 
నేవుల్స్‌ చర్చ యందు ఫాగ్‌ పాల్గొనుచుండెను. అపుడాతడు అరిస్టాటిల్‌ కావ్య 
శాస్త్ర వ్యాఖ్యానము నందలి లోవములను (గహించెను. అందువలన ఆయన పీసో 
నుమరియు ఆతని ఇరువురు కుమారులను నంబోధించి “ఆన్స్‌ పొయెటికా'ను రచిం 
చెను. కాని ఫిలో మెడన్‌ తన రచనయైన “ఆన్‌ పొయెమ్స్‌' నందు నియోప్టామెల” 
రచించిన ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్యళాన్త్ర వాఖ్యానము నుండి హోరేస్‌ కనీనం (వము 
సిద్ధాంతాలనై నా [(గపాంచియే ఆర్స్‌ పొయెటికా రచించెనని తెలి పెను, క్రీ ] 
మూడవ శతాబ్దనుందలి పోర్‌ఫిరో (గంగ౧౧/౯|౦1యను వండితుడు ఆర్భ్‌పొయటి॥ 
కు వొసిన పీఠిక ద్వారా పెవిషయము తిరియుచున్నది. ఎది యెట్లున్నను నియె 
ప్టాలెమన్‌ వ్యాఖ్యానము నరియైనదిగా వొరేస్‌ భావింవక పోవచ్చును. అందో 
లన ఆయన పీసో బంధువుల నుద్దేశించి నవరచయితలకు కావ్య కళా శిక్షణ 
త్తం ఆర్స్‌ పొయెటికా రచించెనని భావింవవచ్చును. అనాటి కవులలో. సాపొ 
వేత్త లలో రచనావిధానమును గురించిన నిర్జిష్టమెన ఆభి పాయము లేకపోవుట. 
కారణము, 

ఆగన్టస్‌ కో మన్‌ సొ(మాజ్య కంస్థావనతో అంతవరకు విజలలో, నాయ 
కలలో బలీయముగా నున్న పిజా విభుత్వ కాంక్ష నన్నగిళ్లై ను. వరిణామతః 
ప్రజలపై తర్కవాదుల, వక్తృత్వ కళా పారంగతుల (వభావము తగ్గిపోమెను, 
ఒకనాడు బహుళ (వచారమునకు వచ్చి దివిజ లోకమును భువికి దింవగలుగు సా 
మర్ధ్యమును కలిగియున్నదిగా భావింవబడిన వక్తృత్వ కళకు రాజ వ్య'న్థయందు 
పోోధాన త తగ్గను, రోమనులు స్వాభావికముగనే వ్యపహార క శలురు. అందు 
వరిన వారి దృష్టి దేశవైభవోన్నతి మరియు జాతిన మెక్యత మై కేందీఎకృత మై ఉండె 


ను, సాహిత్య మందు వారు విశేష శ్రద్ధను కనబరచలేక పోయిరి కావ్య, నాటక. 


రణ 


గీఏక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 18 దాక చక 


0 wa 


ములను వారు మనోరంజక సాధనములుగా, దేశభకి (పేరేవకములుగా భ్ఞావించివే 
కాని నొహిత్య మహనీయతను కాని, అది నెరవేర్చు వియోజనమును కాని వారు 


t 


గుర్తింవలేదు. అఆదువలన లాటిన్‌ భాషలో “కవి” కిఉవయుక మైన వదమే 


నీ మ్య 


ట్ర 


జ 
ర 


౧౮ 


డెను. ఆ సాహిత్యమందు కవి పరముగా వాడబడు 'పొయెపెస్‌; వేట్‌ \' వవము 
లు న్నదేశీయమములు కావు. సిసిరో సొహిత్యమును జీవన అలంకౌర |పాయముగా 
రాజనభ మగ్యాదా నిమిత్త మాతఏముగా పేర్కొానెను. ఇట్లు రోమన్‌ (వజలలో న్య 
భాషా సాహిత్య చింతన కన్న రోమన్‌ సా్యమాజ్య వైభవ కీర్తనమే మిన్నగా 
కానవచ్చును. 


ఏథెన్స్‌ వై భవముకన్న మిన్నగా కాకున్నను, దానికో నరితూగునట్లు రోమ్‌ 

* మా9జ వైభవమును గానము చేయవలయు ననెడి అకాంక్ష ఆనాటి సావాత్య 
చయితలలో (పబలముగా నుండెను ఆగస్టస్‌ వరిపాలనము కూడా దీనికి అను 
ాలముగనే యుండెను అంతఃకలహములు లేక, యుద్ధభీతి లేక శాంతి సౌభాగ్యా 
లతో సాగిపోవుచున్న (_వజాజీవన మునక జాతి క్రీరి (పతిష్టల నినుమడింపజేయు 
కోరిక కలుగుట నహజము. రాజు నుండి పేదవరకు, అందరిని పభావిత పరచిన 
స్వరాజ్య వైభవమును వర్జించుట క్రై కవులకు పొొమాణిక కావ్య నంపదాయ ఆవ 
శ్యకత యేర్చడెను. న్వర్గమును త్రలపింపజేయు రోమ్‌ నగర వైభవమును ఉదాత్త 
రీతిలో మనోవారంగా (_దర్శింవగల నముర్థిత ఏ కావ్య నంవ్యదాయము కలిగి 
యున్నదను విషయంలో వాద వివాదములు తా౭యెత్తె ను. అనాడు (పచారంలో 
నున్న కావ్య నంవిదాయములు రెండు. ఒకటి ఎన్నియస్‌ మరియు వెనియస్‌ 
యను కవులు స్థాపించిన న్వజాతీయ లాటిన్‌ నంపిదాయము, రెండు అలెగ్జాం డి 
నూలోని విద్వన్మండతి ద్వారా ఆమోదితమై కాటులన్‌" ద్వారా పిచారంలోనికి 
బన నూతన గీకు కావ్య నం్యవదాయము దీనికి మూలము అరిస్టాటిల్‌ కావ్య 
న్రము. అంతేకాక అనుకరణ ప్రక్రియ. కావ్య వోయోజనము, నాటక రచన 
మున్నగు రచనాంగములను గురించి ఏకాభ్మిపాయము ఆనాటి నావాత్య రచయి 
తలలో లేకుండెను కుకవులు అల్బతర రచనల ద్వారా కావ్య వ):ఫాణములను 
తారుమారు చేయుచుండిరి పరిణానుముగా న్వదేశీయ కావ్య (పమాణ ఆవశ్యకత 
యేర్పడెను. ఈ అవశ కతను పూరించుటక్షై హోరేస్‌ కావ్యశాస్ర్ర నంబంధిత రచ 
నక తన వృద్ధావ్యమందు వూనుకొనెను. ఆయన హోమర్‌, వర్జిల్‌ మున్నగు 
మవోకవుల రచనలను పరిశీలించెను; ఆరిస్టైటిల్‌ కావ్యశాన్రమునే వరను వమా 
ణముగా గహించె.; నేవుల్న్‌ సాహిత్య చర్చల యందు పాల్గొని నూతన విష 
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ఢయములను తెలిసికొనెను; లాటిన్‌ భాషలో మొదటి సారిగా కావ్య-కళను రచించి 


ధ్భవ తారయె వెలసెను. 


లె శ్‌ 
మునే విశ్వాసించు దోమనుణకు కౌవ్య రమణీ శుకను, కావాషనందమును వివరించు 


క 


రముగో లాటిన్‌ సాహిత్య ఉదాత్తత కనువెన మూరు తను ఆర్స్‌ నొయెటికా 
యందు నిద్దేశించి చూపెను. ఈరచనా కా 
మును నంకుచిత వరచక తప్పలేదు. లాటిన్‌ సం వదాయ నిరూవణా 
బొచిత్యమును (వధానముగా భావించెను. ఆర్స్‌ిపొయెటికాయందు | 
కము అనున్యూతమై యున్నది. కావ్యశాశ్ర్రమునకు విషయమైన కా 

లి వినృష్టై చా్యావ్యానము నిది కలిగి యున్నది ఐనను కావ్యశా 
బడు విషయ కఏమ మీందు లేనందున ఆర హారికా కళా 
witten without st- గా భావింపబడినది.కాలరిడ్డ్‌,యను నుపసిద్ధ ఆంగ్ల విమ 
రృకుడు దినిని అన్నృష్ట ఆలోచనా పతముగా పేర్కొనెను, కొందరు విమర్శ 
కలు ఆర్‌ పొయెటికాను వరంపరాగత కావ్య చింతనను వివరించు కావ్యశాస్త్రము 
గా పరిగలకెంచిరి, వృద్దాప్య మందలి రచన యగుటచే ఆర్‌ పొయటికా వోరేన్‌ 
యొక్క గంభీర దార్శనిక దృష్టిని _పకటించును. ఆయన న్వయముగా ఇబ్టు తెలి 
పెను- నేనివుడు ఛందమును మరియు అట్టి అల్బతగ విషయములను వదలివేయు 


ను స = me 5” ఆవాల BO ర 5 
వమా ఆఅెయు నొ అఫఘ్యయన మునక, న్స 


చున్నాను. ఏది వాన వమో, కిపయుః 
pa) 
సళు మదియు చింతనకు విషయమే యున్నది, త్వ 
మాగింని ఏకతితము చేయుచున్నాను కావుశ సాధ్యమైనంత .ఎరకు త్వరితముగ 
ల మినా 
కన నాహిత్య చింతనను వికటించ వలయునను ఉద్దశఎతొ ఆయ 
మను వాటింవక పోవచ్చును. 


ళ్‌ 
<A 
1 
ర 


విషం శేష న 
ఎషయ అష Analysis 0 the content. 
ఆర్స్‌ పొయెటికా మొత్తం (476) పంక్తులు కల రతన. ఇతదక. 4! సంకులు 


నస్తావనా రూవముగానున్నవి. 42 నుండి 118 వరకు కావ్యశెలి వివేచింవబడినది 


జ్‌ 
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119 నుండి 204 వరళు కావ్య వస్తువు నమీక్షింవబడినది, 285 నుండి 476 వరకు 
కవి కర్తవ్యము నిరూపింవ బడినది. ఇట్లు ఆర్స్‌పొయెటికా కావ్యశాస్త్ర (కన దృష్టి 
తో (వపధానముగా మూడు భాగము లందు విభక్తమగును. 


1. పొయెసిస్‌ _ ౯౦65159 = కావ్య వస్తువు 
2. పొయెమా - PంEeM& = కావ్య రూవము. 


8. పొయెటా Peta = కవి కర్తవ్యము. 
వీనిని నంగహముగా తెలిసికొందము. 


1. కావ్య వస్తువు - 06819. 


ఈ భాగము కావ్య 'సేందిియ ఐక్యత (Organic Unity) కో (సౌరంభ 
మగును, కవి తన హృద్గత భావమును స్వేచ్చగా వృకటింవ వచ్చును అట్లని 
అనహ్యకరములును, ఆనంభవములునై న నన్నివేశములను పిదర్శింపరాదు. 
ఆనంగతమునకు స్థానము కల్పింవరాదు వర్ణచిత్రమందు వలె కావ్యమందు నమ 
స్తాంగములు విడదీయరానివిగా వరన్సర నన్నిహిత నంబంధమును కలిగియుండి 
వలయును, కావ్య విభిన్నాంగములు మరియు కావ్య నమ్మగ స్వరూవము.. ఈ 
రెండింటి మధ్య నమరనత నెలకొని యున్నవుడే కథాన్వితి సిద్ధించును. కొవ్యవస్తు 
(గహణము వివేక నమ్మతమై కావ్యశై లికిని కవిశక్తికిని ఉవయుక్కముగా నుండవ 
లయును. కథావస్తు రచనయందు ఏకరూవత భాసింవ వలయును, ఆది నరళ నుబో 
ధకమై సామాజిక కావ్య, నాటకానుభూతికి తోడ్పడ వలయును. 


పదముల ఎంపిక యందు కవి వివేకశక్తి నువయోగింవ వలయును. అవుడ 
వుడు అనాలోచితముగా చేరిన వదములు వినూత్న శో భాకారకములు కావలయును, 
కవికి వినూత్నవద నిర్మాణమందును (పాచీన వద వునరుద్ధరణ మందును అధికా 
రము కలదు. ఐనను వాని ఆవళ్యకత అవరిహార్యమైనవుడు మాతగమే ఆవి ఉవ 
యోగార్హ్హృములు వ్యవహారమందున్న వదములవి పా9ిచీనములై నను, నవీనము 
లై నను (వయోగార్హములే యగును. కావ్యభావకు నియత సిద్ధాంతములు కాని 
నంవదాయములు కాని లేవు భాష వృక్షము వంటిది; వదములు దాని అకులు, 
(పతి నంవత్సరము అవి రాలిపోవును. వాని స్థానమందు (కొత్తవి వచ్చి చేరును 
వ్యవవోరమే భాషకు విమాణము. కవి అవ్యవహోరిక వదములను సైతము ఉప్ప 
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యోగించి వా” వ్యావహారికతను నిరూపింవ వచ్చును. కాని ఈ విషయ మందు 
కవి మిత దృష్టిని పాటింవవలయును. 
పారిచీన నీకు సాహిత్య విదులు ఏయే ఛందములు ఏయే సాహిత్య వి క్రియ 

౦ కుపయుక్త ములని నిర్భారించి యున్నారో వాని నదే విధముగా కవులు ఉపయో 
గంపవలెను. మవో కాప్యమునకు లఘు-గురు ఛందము, దేవతలకు స్తోత9ఛందము, 
వజయ నందర్భ మందు నంబోవనా గీతము, (పేమ నందర్భమందు గీతము. ఇవి 
ఉనయుక్కములు కనుక (వతి కవి వానినష్టే పాటింప వలయును. 
2a కావ్య రూపము = Pema. 

కథా వస్తువు (పసిద్ధమైనను, కల్పితమైనను కళాత్మకముగా రచితము కావ 
లయును. వినూత్న కావ్య వస్తువులను కవి ఆవిష్కరింప వచ్చును;కాని వాని నంవి 
ధానము కళాత్మకముగా నుండవలయును, (వసిద్ధ కథా వస్తువులను యథాతథము 
గా అనుకరింవరాదు. అనంగత, అస్వాభావిక నన్ని వేశములను పరిహరించి వానికి 
నవ్యతా రూపమును విసొదింవ వలయును. నుఖాంతములకు విషాద రూపక స్థితి 
నికల్పింపరాదు. కథావన్తు రచన యందు హోమో్‌ను అదర్శముగా (గహింవవ 
లెను; నేరుగా మద్య భాగమును చేరవలెను. ఆరంభము సామాన్యముగా నుండి నే 
రుగా లక్ష్య్యమువైవు సోగ వాతలు. శతవనల (పనంగములను వరివారింవవ 
లెను; నన్నివెశ ౨. లన్ని తర్క శమ్మతములుగా నంయోజితమ లు కావలయును. 

పాతఏలు ఆదచ్శమునకు అనురూపములై వరస్పర పొందికను కలిగియుండ 
నలయును. ఐతి -సికములును, _్రసిద్ధములునై న పాతల చితగణము సాంపి 
దాయిక రూవమును రక్షించునదిగా నుండవలయును. అఖిల్లెస్‌ను కోపిగా, శక్తి 
నంతునిగా, ఉ(దేక నృణావునిగా చ్నితింవ వలెను అన్తే మీడియా అనియంతి)త 
నారీగా, కూఏిరురాలుగా మరియు ఓరెసైస్‌ను విషాద భరితునిగా సాక్షెత్క్మరింవవ 
లెను దీనికి వ్యతిరేకముగా పాతలను చితించిన యెడల అవి అనత్యములుగా 
సరిగణింవబడి సామాజిక విశ్వానమును చూరగొనలేవు. పాత చితణము వయో 
నురూపముగా నుండవలెను. ఎట్టన శిశువులు తొందరగా కోవమునకు వచ్యెదరు* 
మరిరయిం మరియు శాంతించెదరు బాలురు ఆట పాటల యందు ఆనక్తు లై నిర్భీకులై 
యుందురు వయన్కులు జ్ఞాన శీలురై, వ్యాపారానురక్తులై యుందురు, మరియ 
వృద్ధ లు గత వై భవో పేతమని నవీనతను నిరసిథతురు: నవ యువకులను విమ 
రీంతురు, 


గీక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము 20 హోరేక్‌ 


నాటకశైలి పాతల మనోస్థితికి అనుకూలముగా |వనంగానుకూల ముగా 
నుండవలయును, భాషా ధోరిణి వివిధ వరిస్థితులకు నంబంధితమై వివిధ కీతుల 
థ్వనింపవలయును. 


ఏది నూచ్యమో, ఏది అనూచ్యమో నాటక కర్తగుర్తరిగి యు=డవలయును 
కథావస్తువు నందలి కొన్ని నన్ని వెళ ములు (వదక్శనీయ ములుగా, మరికొన్ని అపి 
దర్శనీయములుగా నుండును. జుగువ్యాకరయులును. భయింకరములునైన నన్ని 
వేశములను తంగశాలయందు వఎదర్శింవరాదు మీడియా తన నంతానమును కానే 
వధించుట, (ప్రౌన్‌ వక్షీ రూవమును ధరించుట మున్నగునవి ఇట్టివి, అవి కేవలము 
( పేక్షకులకు సూచ్యములే యగును, 


నాటకము ఐదు అంకములకన్న తక్కువ కాని, ఎక్కువకాని యుండరాదు. 
ఒకే దృశ్యమందు పాత్రలు మూడింటికన్న, నెక్కుడు ఉండ కూడదు; నాల్గవ పొ 
(తను (వవేశ పెట్టరాదు. అనివార్య నందర్భము లందు మాత్రమే దేవతా పాత 
లకు వివేశమును కల్చింవ వలయును నాటకాంతవు స్వాభావికమై, నన్ని వేళ 
ములకు వరిణామి కావలయునే కాని యాద్భచ్చికము కారాదు. బృందగానములు 
కథకు అంతర్భ్భాగములై , ఓథా వురోగమనలు తోడ్పడు విగా, సౌభాగ్యవ్యుకము 
లై, దివ్య నందేశ భరితములై యుండవలయును. 


లఘుఎగురు ద్విమాతిక వ్యత్తమందలి మాతఏలను ఆరు వరునలుగా కూర్చ 
వలయును. గీ9కు కావ్యాదర్శములను తవ్వక పాటింవవలెను. కావ్యకళా పొవీణ్య 
తకె కవి వానిని దినమంతి- అధ్యయన ము చేయవలయును. రాతంతా వాని 
గురించి ఆలోచింవవలయును, 


విషాద, హోన్య రూపకిములు రెండును గీ9కు ఆవిష్కారము లె. వాసి నమ 
(గతకై గ్రీకు నాటకర్తలు నలిపిన అవిరళ కృషి వళంననియము. రోమన్‌ నాట, 
కర్రలు వాటిని ఉపేక్షింప జాలరు. గీీకు నాటక కర్తలు తమ కథా వస్తువులనే 
గంహించినను, దేశ గౌరవమును, జాతి ఉన్నతిని నభలంగా గానము చేసినారు. 
(గీకు నాటక మందలి లోవములు మరియు హోన్యఠూపక న్వభావము వివరింప 
బడినది, 


ఏక-రోమన్‌ సాహిత్యశాన్రము 11 హోరేస్‌ 
1. కవి కల వ్యము- ఫ్య, 


కావయ్యకళ ఎడతెగని వరిిశమ నపేక్షించును. ఇది యొక ఉదాత్త కార్యము. 
రచన కావశ్రకళా రూవమును నంతరించు కొనునంత వరకు పునః పరీక్షింవబడవ 
యును, నమీక్షింవబడ వలయును. తదనంతరం కళాకారుని నమ్ముఖమున వి 
దర్భంచ వఅయును; ఆతని నలవోలను 7 కొనవలయును వుచురింపవలెనని వేగిర 
ఫకరాదు కనీనం నవ వర్ష ములపామైన రచనను ఆముదిగితముగనే యుండనిమ్ము. 
సముచిత మైన నిర్ణయమే నత్కావ్యమునకు విమాణము. వస్తువు ఎంపిక నవ్శమై 
నివక సము శతమైనచో పదములు ఎట్టి కష్టము లేకుండా తమంత తామే న్ఫురిత 
ములగును . 

కమి మానవ వర్తనమును జాగత్తగా వరిశీలింప వలయును; జీవన మనెడి 
వస్తక యును చదివి జీవనమున కనుగుణమైన భావనే ఉపయోగింవ వలయును. 
సక్కావయల్లము ద్వారా కవికి అధికలాభము చేకూరును; కీర్తి ప్రతిష్టలు ఇనుమ డిం 
చను. ఆతడు ఉదాత్స్శ మును, _వకాశ మానమైన హృదయమును కలిగి యుండ 
వలయును . 


కవి ఆనందమును కబ్షింవవచును; ఉవదేశింన వచ్చును. లేదా రెండింటి 
నమన్వ యాత్మక విభావమునైనా నెరవ వచ్చును. అనంగతమునకు, ఆతి భావో 
దిక్తత కు వాల్శ్భ డక కని పషయోజన వంతమెన ఆనందమును నిరూపింవ ఏల 
యును. కవి వర్ణన నంక్షప్తమై అనవనర (పనంగ రహితమై యున్నవుడే విజలు 
శిద్ధతో ఆ లకించెదరు. తద్వారా రచయిత (ప్రళంననీయుడగును. _వచురణకర్తకు 


అధిక లాభము చేకూరును. 


మువో కవియెన వోమరు రచనలయందు కానవచ్చు న్వల్బ దోషములను 
రోషము లుగా పరిగణింవరాదు. ఉత్కృష్ట కావ్యమందలి న్య ల్బదోవములు కావ్యా 
నుభూతికి బాధకములు కానేరవు. సాధమైనంత మేరకు కవి శోవములను..వరి 
హరింవ వలయును. 


హృదయమును కదలించు శక్తిని కావ్యము అధికముగా కలిగియున్నది 
'ఆర్సీయస్‌” తన నంగీత మాధుర్య ముచే పశువక్ష్యుాచుల నానండ పరచెను మరియ 
'అంపియాశ్‌' శన గీతముల మహిమచే థబ్స్స్‌ నిర్మించెను. ఈ కథలు నిజములన 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్ర్రము 22 హో రేన్‌ 


నీవు నిరూపింవుము. తన కవితా మహిమచే హోమర్‌ -టెర్హాన్‌ యువకులను నమ 
రమునకై సపేరేపించి ఆత్యంత ఆదరణీయు డయ్యెను. మవోకవు లందరు గొప్ప 
తత్త్వ వేత్తలు. తమ రచనా వ్యానంగమును గురించి కవులు బిడియ వడరాదు, 
అట్లు పిలువబడుట వారికి గర్వకారణము, 


కవి కీర్తి కి ఆధారమేమి? వితిభ యగునా లేక కళా కౌశలమా? యనునది 
సర్వదా చర్చింపబడుచున్నది. నత్కావ్య రచనకు రెండును ఆవశ్యకములే వి 
తిభా హీనమైన కళా కౌశలము, కళా కౌళలము లేని [వతిభ- రెండును నిరర్ధక 
ములే యగును. కవికి నై. నర్గిక (పతిభతో పాటు కళాభ్యానము ఆవశ్యకము, 


కవి ఆవేశము లేదా కావ్య, పేరణ యను భావము వివేక వంతముకాదు, 
కవి కావ్యావేశము నిగహింవ బడవలయును, కావ్య పే3రణపై ఆధారవడిన కవి 
నవ్వుల పాలగును. కావ్యోన్మాదమును గురించిన వ్యంగ్య విమర్శశళో ఆర్‌్సపొ 
యెటికా నమాప్తమగును. 


వహోరెన్‌ అర్బ్‌పొయెటికా నంగీహముగా తెలువబడినది. ఇక అతని 
సాహిత్య దృక్సధమును వరిశీలింతము, 


కాప్య స్వరూపము- The nature of poetry: 


ఆరిస్టాటిల్‌ వలె హోరేస్‌ కావ్యమును జీవన అనుకృతిగా, కవిని ఒక 
కుశల అనుకర్శగా 'పేర్కొనెను. ఐనను ఆతని దృష్టియందు అనుకరణ మన అం 
ధాను కరణము కాదు; పునరావృత్తి, (౧6౧1110౧) కూడా కాదు, ఆది వునః నృజ 
నాత్మకము (Recreation) జీవనమును గురించిన గంభీర చింతనతో ఈ పున! 
సృజనాత్మక కార్యము ముడివడి యున్నది. దానికి రూవమును కల్పించు భాష 
సెతం జీవనమున కనుకూవముగా నున్నచో కవి కర్మ నఫలముగా రాణింన 
గలదని హోరేస్‌ కవుల నిట్టు నిర్దేశించెను.. “ఆదర్శ కావ్యవన్తు నిమిత్తం మానవ 
జీవితమును మరియు నీతిని అధ్యయనము చేయవలయును, అట నుండియే జీవన 
మున కనుగుణమైన భాషను గపహొంవ వలయును. కుశల అనుకర్తకు నేనో 
నంగు నలవో ఇదియే” !. 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 24 హోరేస్‌ 


రామణీయకమునకు ఆకరము, వినంగాను కూలములై కావ్య సౌందర్య పోక 
ములుగా నుండునవి ఉవయుక్త పదములు, వీని ఎంపిక యందు కవి సావధాన శ 
త్తుడై యుండవలయును, ఇవి సాధ్యమైనంత వరకు వ్యావవోరికము లై నచో సా 
మాజికుని నుకర అవగాహనకు తోడ్పడి కావ్యాను భూతిని కిల్లించును. కనుక క్రి 
వద వియోగము కఎకి వాంఛనీయము కారాదు. తద్వారా సామాజికుని అవగా 
వాన బాధాకరమై, కావ్య విముఖత యేర్చడును. కొన్ని సందర్భము లందు న్యా 
వహారిక పదముల ద్యారా వస్తు వ్యకీ,కరణ మందు రీ ష్టత యేర్వుడినప్పుడు క్రి 
నూతన పదముల రచింవ వచ్చును; లేదా పాళీచిన పదములందు న్వల్భ మార్చ 
ను కర్ఫించి వినూత్నార్థములతో పియోగింప వచ్చును. (గీకు పదములనున్య 
దేశీయములుగా మార్చి వియోగించుట సోరేన్‌ దృష్టియందు నముచితము, 4 
తీరున పదములను నూర్శ్చి ఉవయోగించు అధికారము కవికి కలదు. ఐనను ఈ 
అధికారమును దుర్వినియోగ పరచరాదని హోరేస్‌ కవుల నిట్లు హెచ్చురించెను. 
“ఒక వేళ నంయోగ వశాత్తు ఏదేని క్టిన్ల తర విషయ ఆర నృష్టతక్రై నూతన మ 
ముల అవనర మేర్చడినచో నవ నిర్మితము లుపయుకృములే యగును. వానిని ప్రా 
చీనతా వాదు లెన్న డును వినియండక పోవచ్చును. ఇట్టి స్వాతంత్ర్య దురు 
యోగము జరుగనంత వరకు ఆది ఆనుమతింవబడినదే యగును" తి. 


ఉపయుక్త వదముల ఎంపికతోనే కవి కార్యము ముగియదు. వానిని నష 
చిత రీతిలో నంయోజింవ వలయును. వద నంయోజన శైలి నేర్పరచును. శ 
నంయోజన సామాజిక అభిరుచి గమ్యముగా నున్నవుడే శెలి రాణింవ గలదు; 6 
క శక్షిశాలియై హృదయమును కదలింప గలదు. (పాచీన పదముల యధథారఠథా 
పృయోగము ద్వారా లికి సౌందర్య మలవడదు; వినూత్నార్థములతో నంట 
జితములై నవుడే శైలి మనోహరమై సామాజికుని ఆనంద వరవశుని కావింవగలరు 
కనుక వద నంయోజన మందు కవి దక్షుడై యుండవలయును. అఅతేకాదు భాషా 
న్వరూవమును సైతం కవి గుర్తు నందుంచుకొని వద నంయోజన ద్వ్యారాశెలి సే 
ర్పరచు కొనవలయును. కారణ మేమన యుగాను కూలముగా మానవ జీవనము 


మారునట్లు, భాషా న్యరూవము కూడా మారుచుండును వినూత్న వదములువచ్చి 
చేరును; అనేక పరివర్త నలు కలుగునా 


“'వర్జాంత మందు వృక్షములు ఆకులను రాల్బును. మొదట వచ్చిన ఆకులు మే 
“టనే రాలి పోవును. అ స్ప్రే పాొొచీన పదములు తిరోపాతములగు చుండును; 
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మరియు నూ తనములు వ్యవహారమందు వచ్చి చేరును. అవి నవయౌవనాళన్థ వలి 
శకినంతము లగును. వ్యవహారము ననునరించి పదములు నమీక్షీంవబడి వినూ 
క్నార్థములతో వీయోగికము లగును. ఆధిక విచారంలోనివి శక్తి వంతములుకాక 
పోవచ్చు. వ్యవహారమే వదములకు శాననము; భాషకు విమాణము” 4. 


ఛందన్సు కావ్య లికి అంతర్భాగ మగును వివిధ ఛందములు వివిథ కా 
వ్య వస్తువుల కుషయుకములుగా నుండును. ఒకే ఛందము వివిధ కావ్య వస్తువుకు 
ఉనయుక్త ము యగునని తలంచరాదు. ఈ విషయ మందు పొచీన (గ్రీకు కవుల 
ననునరించుట మేలు. వారు కావ్య వస్తువుల కువయుకృములగు రీతిలో వివిధ 
నన్తువులకు వివిధ ఛందముల నిర్ధారించి యున్నారు. రాజకుగూరుల, యోధుల సొ 
_ వాన కార్యములే (వధానములుగా నుండు మవో కావ్యము లకు హోమర్‌ ఉపయో 
గించిన వట్కుదీ ఛందము నముచిత మగును. స్మృతి కావ్యములకు పంచపది 
మరియు విషాద, హోన్య రూపకములకు, వ్యంగ్య కావ్యములకు లఘు-గురు ద్వి 
మా(తిక ఛందము ఉపయుక్తముగా నుండును. ఏలన ఈ కావ్యకృతులు పరిచిత 
కథా వస్తువులను కలిగి యుండును. డైవ స్తోతములకు, (ప్రణయ గితములకు వి 
విధ ఛందము లువయుక్తము అగును. సారాంశముగా ఈ ఆచార్యుని అభిమత 
మందు వస్తువున కువయుక్త మైన ఛందో (పయోగముచే లి రమణీయ మగును. 
కావ్యము రాగాత్మక మగును. కనుక కావ్యశైలి వ్యావహారిక శై శె లికన్న భిన్న మై 
అలంకార యుక్తముగా నుండును. అట్లని కవి యథేచ్చగా విభిన్న వద వయోగ 
ము ద్వారా తన పాండితీ వైభవమును (పదర్శింవ రాదు. కవి సర్వదా మధ్యే 
నూర్గ మవలంబించ వలయును, గీ)కు కవుల రచనా రీతులను ఆదర్శములుగా 
గ్రహించినవుడు కవి-కర్మ నులభతర మగునని హోరేన్‌ వచించెను. (గీకు వ 
కష్ట (గంథముల నధ్యయనము చేయవలసినదిగా నమకాలీన కవులకు హోరేన్‌ 


నలహో నొనంగెను 


కొవ్య పియోజనము. Poetic Function. 


హోరేస్‌ న్వయముగా కవి కావ్యము సామాజికునిపై ఎట్టి నృభావము 
నెరవవలయునో గుర్తెరిగిన విమర్శకుడు కూడా. ఆందువలన ఈ లాటిన్‌ ఆ? 
ర్యడు కావ్య (వయోజన నిరూవణ మందు మధ్యమార్గ మవలంబించెను. హోరేన్‌ 
కొలము నాటికి కావ్య పియోజనము రెండు రకములుగా పిచారములో నుండెను, 
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జ్ఞాన ప్రొప్తి మరియు ఆనంద పా్రొప్పి, మొదటి వాదము ననునరించి కావ్యము 
మానవ నడవడిని నంన్కరించి. దేశ నంక్షేమమును చేకూర్చునదై యుండవలయు 
ను. కనుక జ్ఞానోవ దేశమే కావ్య విధాన వియోజనము. రెండవ వాదము నను 
సరించి కావ్యము ఆనందమును చేకూర్చు వలయును. ఇది (పాలీన కాలము నుం 
డియే (వచారమునకు వచ్చినది. ప్లేటో కావ్యముద్వారా జ్ఞానపాోప్తి నపేక్షీంచి, 
కావ్యము భూలోకమును న్యర్గొకచుందు వరిణమింప జేయు లక్ష్యమును కలిగియు 
న్న దనెను. ఆరిస్హాటిల్‌ కావ్యము ద్వారా నై తికానందమును [వతిపాదించెను. ఆ 
నందము కావ్య వయోజన మను మతమునకు వుష్టి చేకూరింది. ఐనవ్బటికిని ఆ 
నందమందు ఉదాత్తానుదాత్త భేదములు తలయెత్తుట వలన కావ్యానంద మెట్టి2 
యుండవలయునను పీశ్స తల యెత్తెను. హోరేన్‌ మతమ.దు కావ్యానలదము 
మానవ జీవన నంస్కరితా యుక్తము. అనగా జీవనమును నంన్కరించునదిగా 
నుండవలయును. ఈ ఆనందానుభవ మందు నీత్యుప దేశము యిమిడి యుంది. 
ఇట్టి. వృయోజనము నెరవేర్చిన కవి నమాజమునకు మేలు చేసిన వాడగునని 
హోరేస్‌ తెలిపెను. 


“కవులకు లక్ష్యము నీత్యువ దేశము కావచ్చు లేక ఆనంద (వదానము కావచ్చు 
లేదా ఆనందము మరియు ఉపదేశము. ఈ రెండింటి నమన్యయాత్యుక ఆనుభూ 
తి కావచ్చు. వృద్ధులు జ్ఞానోవదేశ రహితమైన కావ్యమును నిరసింతురు. నవ యు 
నకులు నీతు్యవదేశమును నిరసింతురు. అందువలన జ్ఞానోవదేశళమును ఆనందము 
తో నమన్వయ పరచి పాఠకునకు నీతిస్తోరక ఆనందానుభూతిని కల్గించు కవియె 
అందరి పిశంనల నందుకొనును.”' ర్‌, 


గిగికు నం్యవదాయమున కనుగుణముగా వోరేన్‌ కావ్య _(వయోజనమును 
రోమనుల న్వభావ నమ్మతముగా నిరూపించెను. రోమనులు వ్యవహార కళలు 
తరగుట వలన శుష్క జ్ఞ జానోన దేశము వారి న్య భావమునకు గిట్టదు. ఆనందాత్మక 
మైన జ్ఞానోపదేశమే పారికి అభిప్పిత మగును అట్టి అను? భూతిచే పే)రితులై రోమ 
నులు దేశవై భవోన్నతికి తోడ్పడ గలరని వోరేన్‌ ఆశయము. అందువలన ఆయ 
న క్ఞానయుక్త మైన ఆనందాను భూతిగా కావ్యవీయోజనమును వివరించెను; కావ్య 
మును దేశహిశె తైషిగా నిరూపించెను. కావున హోరేస్‌ అభిమత మందు కావ్యము. 
రమణీయము తు) మాతరమే కారాదు; ఇది కేవలము బాహ్య గుణము 
‘Formal excellence). మానవ హృదయమును నృందింవ జేయు రమణీయ 
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గుణగుతో శోభిల్ల వలయును. (౧౦55951 of charm). అవుడే కావ్యము జీవనము 
ను నంన్మరింవగలదు; విశిష్టమైన ఆనందాను భూతిని కల్లి ఆఛగలదు. కావ్య వి 
యోజన నిరూవణ మందు హోరెేస్‌ పై ప్లేటో మరియు ఆరిస్టాటిల్‌ విభావము 
స్పష్టముగా కానవచ్చును 
కావ్య పర్గకరణము - Classification of Poetry: 

కావ్య గుణ పరముగా ఆరిబ్హాటిల్‌ కావ్యములను ఉత్కుష్టము మరి:ము ని 
కృషము లని రెండుగా విభజించెను కావ్య _వవ్యత్తివరముగా హోరేన్‌ కావ్య 
ములను విభజించెను. ఆరిస్టాటిల్‌ దృష్టి యందు కావ్యములు ఉత్తమాధథమములని 
రెండే రకములు.కావ్య, నాటకాదులలో వీటికి మించిన మూడవ భేదము ఉండదు. 
కావ్య వవృత్తి ననునరించి వోరేన్‌ మూడవ భేదముకు తెలిపెను. వ్యంగ్య కా 
వ్యమును (546/6) మూడవ భేదముగా గుర్తించి అది వోన్య రూవకము కన్న భ 
న్యతర మైనదని తెలిపెను. హాన్య రూవకము పేక్షకుల ఆమోద వీమోదము ల 
వరకే వరిమితమై యుండును. అందు మానవుల లోవములను సరిదిద్దు భావన 
యుండదనుట కాదు. ఐనను ఆది వ్యంగ్య కావ్యమువతె నేరుగా మానవుని దుర్భ 
లతను, లోవమును, దుర్యననమును,దురా చారమును స్పర్షి ంవనేరదు, వ్యంగ్య 
కావ్యము పాటించు మర్యాద నఆతులనము వోన్య రూపకమునందు పాటింవ 
బడదు. ఆది ( పేక్ష కులకు బాధాకరముగా కూడా వరిణమింవ గలదు, 


తాను రచించిన “నట్రెర్స్‌' రెండు భాగము అందు హోరేన్‌ 'లుసిలియన్‌ 
(Lucilius) ను వివేచించెను, ఈ విమర్శ యందు వ్యంగ్య కావ్య లక్షణములు కా 
న వచ్చును. లుసిలియన్‌ నందు కానవచ్చు పిళంసాత్మక గుణములు- వ్యంగ్యా 
కక ధోరణి,దురాచారా ఆక్షేవణ, వ్యక్తిత్వ వితివలనము, ప్రతిభ, నై వుణ్యము. 
ఇవియేకాక లుసిలియన్‌ నందు లేని ఇతర గుణములను సె తం వ్యంగ్య కావ్యకర్త 
కలిగి యుండవలయును ఆవి. కార్యదక్షత, ఆలంకారిక శేలి, భామా వైవిధ్యము 
మున్న గునవి,వ్యంగ్య కావ్యము పావము,దురాచారములను కథావస్తువుగా కలిగి 
యున్నను దానికి లక్ష్యము పాపాత్ముడు కానేరడు. అందువలన వ్యక్తిగతంగా బా 
ధొకరం కానేరదు. వ్యంగ్య కావ్యము ఒకవైవు నియమ బద్ధంగా మరోవైవు వోన్య 
గర్భితంగా నుండును సామాన్యముగా వంగ్యకావ్య'ళి లికి ఆవశ్యక గుణములివి_ 
|. వ్యావవోరిక భాషా(వయోగము 2 నంక్షిప్తత 3. వశాత్మకత 4. ఆరోహణా 
కరోహణ న్వ్యరయుక్తృత 5. మానసిన స్థితి కనుగుణ మైన వైవిధ్యత, 


స్‌ 


గీఫకొ.రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము 28 హోరే 


| వ్యంగ్య కావ్య మూల రూనము హోమర్‌ విరచితముగా భావింవబడిన 
మార్గపెస్‌ (Margites) నందు కానవచ్చును. హోన్య రూవకము వ్యంగ్య కావ్య 
ము నుండి ఉద్భవించెనని వోరేస్‌ స్వయముగా తెలిపెను. ఆయన ఈ కావ్యవ ప్ర 
(కియను విరివిగా (పచారమునకు తెచ్చెను. 


ప్రతిభ- అభ్యాసము = Nature - Art. 


హోరేస్‌ పిధానముగా కవి. ఆందువలన ఆయన కావ్యశాన్తాంచార్యుని వలె 

సిద్ధాంత స్థా సన యందు శిద్ధ వహింపక వ్యావహారిక దృష్టినే (ప్రదర్శించెను, 
కావ్య సృజనాత్మక పికియ నాయన విస్తారముగా వివేచిం3లేదు. కావ్య రచనను 
హోరేస్‌ అవిష్కారముగా (Invention) పేర్కొానెను; కవి వితిభను న్వభావము 
గా (Nature) మరియు అభ్యానమును కళగా (4rt) తెలిపెను కావ్య పేఎరణను 
ఆయన రహస్యాత్మకమైన బాహ్యాశక్తిగా భావించెను. కవి బాహ్య జగత్తునుండే 
కావ్య పే3ఎరణను గీహించును. ఆది పకృతి వరము కావచ్చు లేదా మానవజీవన 
పరము కావచ్చు; కనుక కావ్య పేంరణను వాగ్దేవతా కృపాకటాక్షముతో ముడి 
పెట్టి విచ్చల విడిగా కావ్థిములను రచించుట తగదని హోరన్‌ హెచ్చరించెను. 
_పేరణను ఆయన ఉదేక జనితముగా తెలువక భావనంయమనముగా భావించె 
ను. భావములను నిగిహించుకొన్నవుడే కవి కావ్యమును రచింప నమర్థుడగు 
ను. భావోదే9కమునకు లోనైన కవి కావ్యరచన యంద నమర్థుడగునని ఆశని 
అధి(పాయము. నంయమిత భావము (వతిభా శక్తి ద్వారా వ్యక్తీకరింవబడును. 
ఆ వ్యక్తీకరణను ఆనందదాయకముగా మార్చునది అభ్యానము. ఇట్లు కావ్య రచ 
నకు |వతిభ, అభ్యానము- రెండును ఆవళ్యకములే కాదు వాని ననున్వయా 
త్మకత కూడా అనివార్యమగును- 


“పలువురు నన్ను (పశ్నించిరి. కావ్య పీ సిద్ధికి మూలము వ్రితిభ యగునా? లేక 
కళాఫ్యాన మగునా? నా దృష్టి యందు వతిభ వినా అభ్యాసము, అభ్యానము 


వినా పితిభ నభరీకృతము కానేరదు. అందువలన ఈ రెండింటి మైతీ వూర్వక 
నహయోగము ఆపేక్షిత మగును.” 6. 


కావ్య మందు కానవచ్చు ఆక్షేపణ లన్నియు నవఠింపబడ వలయును; నం 
స_రింపబడ వలయును, లేనియెడల కవి అవహేళన పాలగును కనుక కావ్య 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 29 హోరేస్‌ 
సిసిద్ధికి అభ్యానము (వతిభ వలె ప్రధాన పాత్రను నిర్వహించునని వోరేస్‌ 
తెలిపెను. కావున. 

'“మితు9లారా ! (గక ఉత్కృష్ట కావ్యములను దినమంతా అధ్యయనం చేయండి, 
వానీని గురించి రాతంతా గంభీరంగా అలోచించండి.” 7 


(వతిభ మరియు అభ్యానము- రెంటింటిని కావ్యహేతువులుగా వోరేన్‌ 
కావ్య (పయోజనమునకు అన్వయించె కు.కావ్య (చయోజనములై న సొమాజకుని 
జ్ఞాన పాపి మరియు ఆనంద పొప్పి= రెండు కఏమముగా వ్ఫితిభ, అభ్యానమునకు 
అన్యయించును. కవి వితిభావంతుడై నవుడే కళ్యాణ కారకమైన దివ్య న దేశము 
నీయగలడు. ఆ నందేశము హృదయాహ్లాదకరముగా నుండవలయునన్న కవి కళా 
ధ్యాన మందు నిష్ణాతుడై యుండవలయును. ఇట్లు (పతిభ, అభ్యానముల నమన్వ 
యాత్మక శక్తి కావ్య సృజనకు మూల హేతు వైనవుడు తద్వారా సామాజికునకు 
సమకూరు (_వయోజనము జ్ఞానానందాను భూతియే యగును కాని వేరుకాదు. పై 
విధముగా వహోరే” కావ్య హేతు నిరూపణ మందు మరియు కావ్య (పయోజన వివ 
రణ మందు నమన్వయాత్యక దృక్స్ర నమును వీదర్శించెను. 


నాటక పరికీలన_ (bservations on Drama. 


హోరేస్‌ లాటిన్‌ నాటక సంవదాయములను పరిశీలించియు ఆరిబ్బాటి_ 
కావ్య శాస్త్రమునే |పాతివదికగా (గహించెను. తన కాలము వరకు లేని వానిని కొ 
న్నింటిని నూతనముగా వికిపాదించెను. ఐనవ్చటికిని ఆతని నాటక వివేచన ఆరి 
స్టాటిల్‌ నాటక సిద్దాంతము లకు వునరుక్తిగా కానవచ్చునే కాని మౌలిక ఒవెచనా 
కక్కిని విదర్శింపదు కావ్య వివేచన కన్న ఆతని నాటక వివేచన మంత భవ్య 
కరముగా లేదు, ఐనను అదియే లాటిన్‌ నాటక కర్తలకు శిరోధార్య మయ్యెను 
ప్రాలీన (గీకు నాటకముల అదర్శముపై రచయితలకు (శద్ధ ఏర్పడెను. హోరేప 
నాటక వివేచన (వధానముగా కథా వన్తువు, పా(తలు, శె లియను మూడు శీర్షికల 
యందు విభజింప బడును. 


కథా పస్తుపు - Plot. 
పాగచిన కాలము నుండి విసిద్ధము లై యున్న నంఘటనలను, వృత్తాంత 
ములను నాటక కథా వస్తువుగా గొహించుట మేలని వోరేన్‌ తెలిపెను; అందు 


గీ9క్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాస్ర్రము 80 హోరేన్‌ 


గీగికులో ప్రసిద్ధ లై యున్నవి వే ముల్హ రములు అట్టి కథా వస్తువులు సొమాజికులకు ను 
వరిచితములై యుండుట వలన నాటకాను ¢ fe నుకరము కాగలదు, (వభ్యాత వ 
స్తువు యొక్క యథాతథాను కరణమును ఆయన నమర్థింవ లేదు, నమకాలీన పరి 
సతుల కనుగుణముగా అందు అవశ్యకమైన మార్చులు చేయుట నాటక కర్తకు 
అని వార్యము, నాటక కర్త పిజాభిరుచిని గమనించ వలయును. అట్లు కాకున్నను 
నాటక కర్త తన అభిష్సితమైన వస్తువును నమకాలీన (వజా జీవనము నుండి సేక 
రింపవచ్చును. అట్టియెడ కథావస్తు నిర్మాణ మందు నాటక కర అత్యంత జాగరూ 
కుడ్డై యుండవలయును, సామాజిక అభిరుచి కనుగుణముగా నన్ని వేళములను 
కల్చించి కథా వస్తువును రమణీయ మూర్తిగా (పదర్శింవ వ లయునుుచ చని సిద్ధ కథా 
రసాస్వాదన వలె (పేక్షకుడు కల్పిత కథా వస్తువు ద్వారా కూడా కమం రసాస్వా 
దనకు లోనగునట్లు కథా వస్తువును రచింప వలయును. కథా ఏకరనత (00౧915- 
tency) తవ్సక పాటింవబడవలయును, 


వ్యముఖ నంఘటనలతో మాతమే కథా వస్తువు రచితమై అన్వితిని కలిగి 
యులడవలయును. కథా న్వితికి తోడ్సడని అనవనరవు ఘటనల పరిహార్యము ఆవ 
శ్యకము. జుగుబ్సాకరములు, భయంకరమైన నంఘటనలు నర్వదా పరిహార్యము. 
ఉదాహరణముగా. “మీడియా” తన సంతానమును తానే వధించుట; కూ%రుడైన 
ఆటి[యస్‌ నరమాంనమును వండుట; ““(పౌక్స్‌'” వక్తి రూవమును ధరించుట; 
'కైమియస్‌'సర్బముగా మారుట మున్నగునవి. ఇట్టి నన్ని వేశములు వాస్తవంగా 
సంభవములు కావు, ఆవి భయంకరములై అద్భుతమును నృృష్టంచుట వలన _శుక్షకు 
లకు విశ్వననియములుగా నుండవు. కనుక ఆనందదాయకములు కానేరవు. ఇట్టి 
అతిలోక మానవీయ భుటనల జ్ఞానము పే9క్షకులళు ఆవశ్యకము లై నవుడు నాటక 
కర్త వానిని నూచ్య భాగమందే చేర్చవలయును. ఆష్లే దేవతల కార్యక లాభములు, 
ఆతి మానవీయ కార్యములు రంగశాల యందు [పదర్శింవ రాదు రంగస్థల ఉవక 
రణముల ద్వారా నాధ్యవడనవుడు, (వదర్శన అనివార్యమైనవుడు మాతమే అట్టి 
కథా గత నంఘటనలు పేక్షకులకు అస్పాభావికములు కాకుండునట్లు నాటక 
కథా వస్తువుకు నహజ నంబం_ తములై నట్టు వ)ిదర్శింవ బడవలయునే కాని _వత్యే 
కములుగా నుండకూడదు. విదర్శనాత్మకద్భృష్టితో నాటకకథావస్తువు నూ చ్యము. 
అనూచ్యము అను రెండు (వధాన విభాగములను కలిగి యుండును. నమగి 


J 
"టక కథావస్తువు (ర అంకములకు తగ్గకుండ హెచ్చుకుండ రచితము కావల 
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యును. ఒకే దృశ్యమునందు ముగ్గురిక న్న ఎక్కువ పా(తలను (వదర్శింవరాదు. 


‘Five acts, no more, no less 
only three speakers at a time.’ 


నాటక కథా వస్తువు (5) అంకములకు హెచ్చు తగ్గులు లేకుండా యుండ 
వలయును. మరియు ఒకే దృశ్యమందు మువ్వురి నంవాదకుల కన్న ఎక్కువ 
పాత్రలను (ప్రవేశ పెట్టరాదు. ఈ రెండు నియమాలను అరిస్టాటిల్‌ కాని ఆతని వూ 
ప్వలైన ఆచార్యులెవ్వరును కాని విధించ లేదు. వొరేస్‌ నమకాలీన నాటక (పద్ద 
ర్మనను మరియు (పేక్షక రసాను భూతిని దృష్టి యందుంచుకొని న్వయముగా పె 
రెండు నియమముల నేర్చరచి యుండును 

బృందగా నములు కథకు ఆంతర్భాగములుగా నుండవలయును; అంకము 
లకు మధ్య రాకూడదు. కథా గమననునకు దోహదములై శుభాశీన్ఫులతో ఆశా 
వాద స్నోరకములుగా నుండవలయును. మానవుని నడవడిని తీర్చి దిద్దునవిగా, 
గౌర్భాగ్యమునకు లోనై న వ్యక్తి సౌభాగ్యమును పొందగలడను ఆశాభావ భరిత 
మలై యుండవలయును, గిరాశా జనకములు కారాదు. 

విషాద రూపక రచన సర్వదా (గీకు రూవములకు అను శరణమై యుండవ 
6యునని వ్లోరేస్‌ వృతే్యకముగా నాటక కర్తలను హెచ్చరించెను. గీ9కు రూవక 
ములే ఆదర్శ్భములు; బృందగానము లావశ్కకములు; అవి కథకు అంతర్భాగము లె 
కదాత్తానందాను భూతి యందు వర్యవసితములు కావలయును, మొదటి అంశము 
ర్వారా రనరమ్యమైన కథాన్వితి సిద్ధించును. రెండవ అంశము | పేక్షకుని తిక 
మైన ఉదాత్తా నందాను భూతిని నమర్థించును. కావున నవ నాటక కర్తలు గీ9కు 
ప్రకృష్ణ (గంధముల నధ్యయనము చేయవలయును. 

హాన్య రూవక కథా వస్తువు వోన్య రూవకమున కనుగుణముగా నుండవ 
యును, విషాద రూవక కథా వస్తువుకు వోన్యరూవక రూవమును కల్సి ంవరాద 
భాతిలు నొమాన్యులై యుండవలయునే కాని ఉదాత్త చరితులై దేవతలను నీ 
మండరాదు. వోన్య నాయకున కెన్నడును ఉత్కృష్ట శీలమును కల్పింవరాటి 
వోన్యము రాజుకు, పేదకు నమాన రూవమున అన్వయించునట్లు శిష్టమె యుండవ 
కను, వ్యక్తిగత కక్షతో కూడి యుండక సాంఘీక దుర్భలతను ఏవగించుకొను 
ట్ణండ వలయును. వన దేవతను రంగశాల యందు విదర్శించినవుణా దృశ్యము 
న్వులాటగా నుండరాదు. అది ధనికులకు ఏవగింవుగా నుండును; ఆనభ్య హోన్య 
మగా వరిణమించును. 


రణ 


గృ)కొ_రోమన్‌ సాహిత్యశాన్ర్రము 82 


పాతిలు = Characters. 


ఐతిహాసిక లేక ప్రసిద్ధ పాతల చిత్రణ మందు నాటక కర్త వాని మూల 
రూవము (Pr0t0 1/06) నెన్నతును విన్మరింవరాదు. నమకాలీన యుగ అభిరుచి 
కనుగుణముగా వాతం) పోషణ మందు ఆవశ్యక పరివర్తనమును నాటకకర్త కల్పిం 
ప వచ్చును, ఐనను వరంవరాగత (పసిద్ధమైయున్న మూల స్వభావ మందు అభూః 
పరివర్శనము కల్పింపరాదు. అ'క్లే జరిగి యున్నచో నది పేిక్షకుని అవిశ్వానమ 
నకు హేతువగును. వరిణామముగా నాటకానుభూతి యందు ఆ్హాత మేర్చ డును 
కనుక పాతి చిత్రణ మందు నాటకకర్క కడు జాగరూకుడై మూలపాతి న్వభాః 
మున కెట్టి ఆభూతము కలుగకుండునట్లు నమకాలీన అభిరుచి కనుగుణముగా చితి, 
వవలసి యుండును. ఒకవేళ కవి నమకాలీన జీవనమును (గపాంచి నపుడా పాత 
చి త్రణము సామాజికుని మనోనుకూలముగా నుండ వలయును. అన్యథా నాట! 
ఉద్దేశము నెరవేర జాలదు. పాతి లెట్టివెనను వానియందు అకస్మాత్‌ పరివర్త, 
మును విదర్శింవరాదు, కథా వినంగానుకూలముగా పాతలందు వరివర్తినవ 
ఆవళ్య్యక మైనవుడది నబబే యగును. ఐనను ఆ వరివవ నము అనేక రూవ మం: 
ఏక రూపతను (Consistently inconsistent) ను పాటింవవలయును. అన? 


(1 
dh 

ab 

2m 


నండర్భానుకూలముగా హాతయందు కోపమును, రౌౌదమును, ఉత్సాహము; 

పిదర్శించికను ఆ వరివర్తనము పాత న్యభావమున కుచితముగా నుండవలట 

ను. అదియును జీవనమున కనుగుణముగా నుతడవలయును; అస్వాభా వికముగః 

అవిశ్వననీయముగను యుండరాదు, అంతేకాక పాతి చితణమందు అవస్థా సి 

షమును వాటింపవలయును. కథా నందర్భమున కనుగుణముగా సా్యత యొక్క 
వయనునకు తగినట్టుగా పాతను పోషింవవలయును నాటక ఉద్దేశమునకు జవ 
యుక్కముగా పాతల గుణచేష్టాదులను చి తింవ వలయును బాలునియందు యౌ 
వనవు చేష్టలు కాని, యువకుని యందు వృద్ధావ్య వ్యవవోరమును కాని |పదర్శిం 
వరాదు. బాలురు తొందరగా కోపమునకు వత్తురు; తొందరగా శాంతించెదరు, 
ఉపాధ్యాయుడు లేనపుడు ఆటపాటలందు రమింతురు. కాని యావనమందు అధి 
రుచి మారును, ధనార్జన, స్నే వాసౌఖ్యము, మున్నగు నూతనాభిషలు మెండగు 
ను. వృద్ధావ్యమందు థధనకాంక్ష పీబల మగును. నూతన విధానముల పై నిరనన 
యేర్చుడును. కావున పాత9యొక్క అవస్థా విశేషమును దృష్టియందుంచుకొని నా 
టకకర్తకడు జాగరూకత్తో పా(తలను పోషింపవలయును ప్రసిద్ధ పాతల చిత్రణ 
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నుందు కూడా పె ఆంశములన్ని పాటింసబడవలయును వరంపరాగత ప్రసిద్ధ 
ములైన మూల ప్యాతల రూవములనశ్లు నురక్షీతిలగా కాపాడుము. సీ నాటకి కథా 
వస్తువునందు వగిసిద్ధుడెన 'అభిల్లైస్‌*ను నీవు (పదర్శింవ దలచినతో నాతని నక్లే 
అవిశాింత జీవునిగా, ఉదేక న్వభావునిగా, అజేయ శక్తి నంవన్నునిగా విత్రిం 


వము.” 8. 


నాటక ₹ లి - Dramtic Style. 


నాటకము నత్వరానంద |పాప్మిని కలుగ జేయును కాని కావ్య మట్టు కాదు. పాఠ 
కుని ఆలోచనాశక్తి ని వికసింప జేయుచు ఆనందమును కల్లించును. కనుక నాటక 
భాష కావ్యభాషకన్న భిన్న అగా నుండుట నహజము, నాటక నంవాదములు వ్యా 
నహారిక భాష యందుండుట నముచితము. (ఫేక్షకుడు నత్వరముగా వాని అర్థ 
మును (గహించి కథావస్తువు నందు తాదాత్మ్యము జెందగలడు (పేక్షలుని కథా 
వను తాదాత్మ్యమే నాటకానుభూతి.బృందగానవ లు సైతం నరళ భాషలో ద్విమా 
(కా ఛందము (లఘు, గురు నందే రచితము అగుట శ్రేవ్షము ఏలన ఇదియే నర 
కతమ వృత్తము ఇది (పేక్షకులకు నుభోధకమై ఆనందదాయక మగును, పాత్రా 
నుకూల భాష నువయోగించుటలో నాటక కర్త సిద్ద హస్తుడై యుండి వలయు, 
రొజ, సేవకు లిరువురు ఉవయోగించు భావ ఒక టేయ్రైనను వద (వయోగ మం 
విభిన్నత కాన్ఫించ వలయును ఆ్టే సామాజిక స్థితి. వ్యక్తి, నంస్కారము నః 
సరించి నాటక కర్త భాషా వియోగ మందు నముదచితమైన పరివర్తన కల్లింవవల 
యును. పాత యొకు స్వభావము, గుణ, శీలాదుల కుపషయుక్కమెన భాషను 
కలిగి యున్నవుడే నాటకము నవలమగును ఉదాత్తాశయమును కలిగియున్న విషా 
ద రూపక భాష ఉదాత్త మె యుండవలయును. కాని హోన్య రూవక భాషయందిట్టి 
ఉదాత్తత కానరాదు. దాని ఆశయము దైనందిన నమన్యల పరిష్కార మగుట 
వలన అందలి భావ వ్యావవోరిక భాషకు నమీవ వర్తినియె యుండవలయును; మ 
రియు పాత్రల అవస్థా విశేషముల వుతిఫలించ జేయవలయును బాలుడు వృద్ధుని 
కన్న బిన్నమైన రీతిలో మాట్లాడునట్లు,వగీశాంత మనన్కుడు ఆ(గహావేశపరుడై న 
చ్యకికన్న బిన్న మెన రీతిలోనే భాషింవ వఅయును. దేవతల, ధీరోదాత్తుల వాక్టు 
లు సొర్వకాలీనమెన అమరవాణి వలె ధ్వనింప వలయును. సామాన్యుల మాటలు 
వరిమితమైన అర్థమునే కలిగియుండ వలయును. 
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ప 


హోరేన్‌ నాటక వివేచన మందలి ముఖ్యాంశముల నిట్లు | గహింవగలము. 
1. నాటకమునకు కథా వన్తువు విధాన తత్త్వము. 
2. నాటకా కథా వస్తువు అంకము అందు విభజింవ బడవలయును, 
8. నమగగ కథావన్తువు (క్‌) అంకములకన్న అధికముగను, తగ్గియను ఉండరాదు, 
4. ఒకే దృశ్యమందు మువ్వురి నంవాదకుల కన్న ఎక్కువ పాతిలను నివేళ 
పెట్టరాదు. 
5, కథావస్తువు విసిద్ధమైనను, కల్పితమైనను నమకాలీన సామూజిక మానసిక స్థితి 
కనుకూలచుగా రచింపబడ వలయును. 
6. పాత పోషణమందు మూల పాతయొక్క న్వభావమును నాటకకర్త నర్వదా 
రక్షీంవ వలెను, 
7. నమకాలీన సామాజిక మనోను కూలముగా పాతిలను పోషింవ వలయును, 
8. పాతల వయన్సు, అవన్గ, వరిస్థితి మున్నగు వానికి అనుగుణముగా పాతి 
థి థు 
చి తణ యుండవలయును, 
9. నాటక భాష సరళ వ్యావవోరికమై పాతాను కూలముగా నుండవల యును. 
10. ఆతి మానవీయ నంఘటనలను, పొంసొది కృత్యములను నాటక నూచ్య భాగ 
మలఠదే చేర్చవలయును. 
నత్కావ్య స్వరూపము_ 
The Nature of Good Poetry. 
_ హోలేన్‌ కావ్యన్యరూవమును వివేచించెను. నత్కావ్యము ఈ కి9ంది లక్ష్‌ 
ణములను కలిగియుండ వలయునని తెలి పెను. 
1. కథావస్తు వెట్టిదెనను, కల్చితమైనను లేదా విసిద్ధమైనను,మానవ జీవితము నకు 
నన్నిపాత నంబంధమును కలిగియుండ వలయును అపుడే అది సామాజికునకు 
విశ్వననీయమై రమణీయముగా భాసించును. నవీనము కన్న వినిద్ధ కథావస్తువే 
(శేష్టము; ఐనను నమకాలీన యుగమున కనుగుణముగా వసిద్ధ కథా వస్తువును 
మలచుటలో కవి మౌలిక వితిభను పదర్శింవ వలసీయుండును, 
2. శానెన్నుకొన్న కథా వస్తువును గురించి కఎ గంభీరముగా, నవ్యముగా, వివేక 


నమ్మతముగా ఆలోచించి తద్వారా సార్వజనీన నత్యము ధ్వనించునట్లు రచింవ 
యును, 
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1. ధనా పేక్షకు లోనైన కవులు న్యక్రమంగా, వివేక నన్ముతంగా ఆలోచింపలేరు 
ఉత్కృష్ట కావమును రచింవ లేరు, కనుక కావ్యరచన వేళ కవులు ధనార్హన 

: జ 
గృష్టిని విడనాడ వలయును, 


1. సౌందర్య చంతమై, శివ రూపాత్మకమైనంత మాతిమున కావ్యము నత్కావ్ళ 
ముగా రాణింవ జాలదు నతె-,వ్యము సామాజిక హృదయమును సృందింవజేయ 
నలయును; మానవత నువదేశించి జీవనమును నంన్కరింవ వలయును; ధెర్జసొ 
హానములను పింపొందింవ వఎలయును;శఏమక్షాంత మానవులకు విశంతి నొనంగ 
వలయును; నంన్క్యతిని, నభ్యతను కాపాడుచు వజానీకమును విగతి వథమున 
నడిపించ వలయును. 


గ, వస్తు వున కను రూపమైన శి లిని, ఛందమును నక్కావ్యము రలిగియుండ 
నలయును. 


[, కావ్య ఆంగ, ఉపాంగములన్ని జబొచిత్య వంతముగా నంయోజితములె యుండ 


వలయును, 


నత్కావ్యుశై లి వంధానముగా మూడు గుణములను కలిగి యుండవలయును. 
అవి ఉవయుక్ష్త శబ్ద చహయన ము; _(వభానోత్చాదక మైన నంగహోధి వ్యక్తి, మరి 
యు నృష్టత. శి లియందు ఈ గుణములు నెలకొని యుండుట కై శబ్దముల ఎంపిక 
యందు మరియు వాన్ని కమిక నంయోజనమందు కవి అత్యంత సావధాన మలియె 
యుండవలయును. IN styie itis order and connection that are all impo 
rtant. 

8, నత్కావ్యము అడం౦ంబర ల్రిత్రో (పారంభింవబడ కూడదు అస్త జరిగియున్న 
చో మొదట పాటింవబడిన ఉదాత్తత తరువాత పాటింవబడక పోవచ్చును. సొ 
మాజికుడు నిరాశకు లోనయ్యే అవకాశము కలదు. కనుక నత్కావ్యైైలి సామా 
న్యము నుండి సంక్లివ్షమునకు (Simple to complex) పురోగమింప వలయును. 
9. నత్కావ్యుము సెంది9య ఐక్యతను (Organic unity) కలిగియుండ వలయు 
ను. కావ్య విభిన్నాంగములు వరన్నర నన్నిపొతములై యుండవలయును. 


0, నత్కావ్యము వునఃవునః నమీక్షింవబడిన తరువాతనే (వకాశింవబడ వలయును, 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపిత్యశానస్త్ర్రము 38 


దోషములు - Defects. 


కావ్యము అల్బతరముగా నుండుటయే గొప్ప డోషముగా హోరేస్‌ వరి 
గణించెను, ఉత్కృష్టతచే కొరవడిన కావ్యము నిశ్చయముగా దుష్టమని తెలి పెను. 
If a poem has not exellence, it is definitely bad- కనుక లిఖిత పరకిని త్త 
మ్మీది నంవత్సరముఅ వరకు (పకాశమునకు తేకాదని ఆతని అభిపొాయము. మొ 
దట నత్కావ్యము నహృదయ విమర్శకునిచే నమీక్షింప బడవలయును. తదనంత 
రం రచయిత న్యాయముగా నిర ఏయకిక భావంతో తన రచనను వరీక్షించు కొన 
వలయును, ఈ తీరున నమీక్షింవబడినవుడు కావ్యదోషములు బహిర్షతము లగును, 
రచయిత ఆ దోషములను వరిష్కరించు కొనవచ్చును. కావర్థిమవుడు నిర్దోషమై 
రాణింపగలదు- PUt your Manuscript away and ep tit for nine years. 

ఉదాత్త కావ్య మఠదే దోషము లుండుట నహజమని హోరేన్‌ తెలి పెను, 
వానిని కవి మానసిక దౌర్భల్యతకు పరిణామములుగా భావించి క్షమింప వచ్చును. 
కాని సామాన్య కావ్య మందలి దోషములు అక్షమ్యములని ఆయన తెలిపెను. వి 
వయము సామాన్యమెనవుడు దానిని కళావంతముగా తీర్చి దిద్దజాలని కవి అన 
మర్థుడే యగును. కాని ఉదాత్తకావ్యమునకు తద్కవికి ఈనియ మము వర్తింవమ. 
ఎట్లన- “కొన్ని దోషములను క్షమింవ వచ్చును. విలుకాని బాణములన్ని లక్ష్య 
మును భేదించ లేవు. వాన్మవంగా గుణాధిక్యతను కలిగియిన్న కవితయందే దోష 
ము లుండుట నహజము. వానిని క్షమించుటలో నాకెట్టి ఆవత్తి యుండనేరదు. ఇట్టి 
దోషములు అజాగిత్త మరియు మనోదౌర్చల్య కారణమున జరుగుచుండును” 9. 


అజా[గత్త మరియు మనోదౌర్బల్యము మూలమున ఏడ్చుడిన దోషములు 
క్షమ్యములే యైనప్పృటికిని అవి వునరుక్తృములు కారాదు. అట్లయినచో వానిని 
క్షమింవ రాదు. మవోకావ్య మందు రనవత్తర భఘట్టములతో పాటు నీరనములు 
కూడా యుండవచ్చును. ఐనను అవి స్వాభావికములుగనే వరిగణింవ బడును వో 
మర్‌ కావ్యము అందలి కొన్నిఘట్రములను చదువునవుడు మనకు నిదంరావచ్చును, 
కాని సామాన్య కావ్యనుందు అట్టివి అనహ్యములుగా, అక్షమ్యములుగా వరిగణింవ 
బడును, | 
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జౌ దిత్య సిద్దాంతము = Theory of Propriety: 


ఆరిస్టాటిల్‌ కావ్యసిద్ధాంతములను నమకాలీన లాటిన్‌ సాహిత్య రచనా రీతు 
లతో నమన్వయ వరచి హోరేన్‌ 'ఆర్స్‌పొయెటికా' యందు వ్యాఖ్యానించెను. అరి 
స్టాటిల్‌ తెలిపిన “జొచిత్యము'ను ఆయన తన కావ్యకళా రచనకు |పాతివదికగా 
గ్రహించెను. ఈ దృష్టి కావ్యకళ యందు ఆది నుండి అంతము వరకు నిర్వహింవ 
బడినది. కావ్య రచనాత్మక ద్యష్టతో మరియు కావ్య పియోజనాత్మక దృష్టితో 
ఆ సాహిత్యాచార్యుడు జౌచిత్యమును (పధానముగా భావించెను. బౌచిత్య రహిత 
మైన కవి యొక్క కావ్యశమ యంతయు నేల విడిచి చేసిన సాము యగునని 
ఆయన కవులను .హెచ్చరించెను. కావ్య మందు జాచిత్య పాంధాన్యతను హోరేస్‌ 
ఈ ఉదాహరణము ద్వారా నృవ వరచెను- “ఒక వేళ ఎనరెని చితకారుడు గుజ్జి 
ము మెడకు మానవ శిరమును జత వరచినట్టు పెభాగమును ఆందమెన స్రీ రూవ 
ముగా, అధో భాగమును వికారమైన చేవ రూవముగా మరియు నానా జంతువుల 
అవయవముల నందు నంయోగ పరచి వానిపె రంగుల రెక్కలను చి త్రించినచో 
ఆచితమును ఏకాంతంగా తిలకించినవుడు మితిమా! నీవు నవ్వును ఆపుకో 
గలవా?” 10. 


హోరేస్‌ దృష్టియందు బాచిత్యము కావ్య విభిన్నాంగములకు అన్వయించు 
కావ్య వృుధాన తత్త్వము. ఆ రోమన్‌ ఆచార్యుడు వివరించిన జొచిత్య సిద్దాంతవ 
ను ఈ నీర కల ద్వారా గిపింనగలము, 


1 విషయ-జొచిత్యము.. Propriety of plot :- కావ్య' న్తువది వరంవరాగత 

సిదమెనను, కవి న్వకపోల కల్పితమైనను, లేదా నవీనమైనను నమకాలీన యుగ 
శీవనమున కవురూపముగా రచిత మగుటయే విషయౌచిత్యము. సామాజిక దృష్టి 
తో నవీనము, కల్పితముకన్న ప్రసిద్ధ కథా వస్తువే కొచిత్య వంతంగా నుండును, 
కారణ మేమన అట్టి కథావన్తువు (పేక్షకునకు సువరిచిత మగుట వలన ఆతని కీయ 
రసానుభూతికి తోడ్పడును. విసిద్ధ కథావన్తువునందు కవి కల్పించు నూతన నన్ని 
వేశములు సొమాజికుని విశ్వానమును చూరగొనునట్టుండ వలయును. కవి తన జీ 
వన దృకృథమును వికటించునవుడది నమకాలీన జీవన విధానమున కెంతవరకు 
తగియున్నదో పరిశీలించుకొన వలయును. నవీనమెన కల్పిత కథా వస్తువు నందు 
బాచిత్యమును పాటించుట శ్రమ సాధ్యము. అందువలన కల్పిత కథావస్తువుకన్న 
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ఈలియడ్‌ కథావస్తు నాటకీకరణమే వివేక సమ్మతంగా నుండునని హోరేస్‌ తెలి 
పను. You act more wisely dramatising the 11126 than by introduc- 
ing a subject unknown and unsung కి థావస్తు స 'భావమున కువయుక్త 
మైన కావ్య రూప నంపాదన కూడా విషయీ చిక్యముగా పరిగణింవబడును షిషా 
ద రూవక కథావస్తువుకు హోాన్యరూవక రూవమును కల్చించుట, అ హాన్య రూ 
వక కథావస్తువుకు విషాద రూపక రూవమును కల్పించుట విషయ అనౌచిత్యమే 
యగును. కనుక కవి కథావస్తు (గహణమందు కూడా జొచిత్యమును పాటింవ 
వలయును. 


2. పాతి a జాదిత్యము.. Prapriety of Characters :- వాతెచిత్యమును 
హోరేఏ రెండు రకములుగా తెలిపెను. ఒకటి పాతం చితణ మందు మూలపా|త 
రూపమును నురక్షితంగా కాపాడుట. రెండు వయనున కుపషయుకృమెన రీతిలో 
పాతి చితింపబడుట. ప్రసిద్ధ పా(తలను నమకారీన గమన కవ 
చితించునవుడు మూల పాత యొక్క న్వభావము. గుణశీలాదులకెట్టి భంగమును 
కల్గింగరాదు. ఉదాసారణముగా 'అఖీల్ణి న పాతను కవి వపరంవరాగత న్వరూప 
మున కనుగుణముగా నర్వ నతం(తునిగా, అజేయునిగా, ఆవేళపరునిగా చితిింవ 
వలయును, అ “మేడియా' నుదీక్షాపరు రాలిగా, దుర్దమనీయ నాదీ గా వర్ణింవవ 
లయును, ఇట్టి 'సాత చిత ఓ సొమాజికుని దృష్టితో ద ప. హుం 
కారణ మేమన అతడా యా పాకల గుణ శీలాదులతో నువరిచితుడై యుండును, 


పాతి పోషణ ఆయా పాతల అవస్థల, పరిస్థితుల కనుగుణముగా నుండ 
వలయును ఉదాహరణముగా శిశువర్ణన న శవావన్ధకు తగినట్టుగా నుండవలయును, 
ఇవుడివుడే గూటలు నేర్చి నడవ గలిగిన శివ మానసిక స్ధితి యందు నత్వర వరివ 
రన కలుగుట నహజము, కిశోరుడె న బాలుడు పార సత లేకుండా చూచి 
పెంవుడు కుక్కలతో ఆటాడుట యందను రక్తు డగును; యుకాయుక్క విచక్షణా 
జ్ఞానము ఆ అవ న యందుండదు ౮ మొవన దశ యందు అశయములలో ఆభూత 
వరిపర్తనను కానవచ్చును; నుఖా పేక్ష హెచ్చుగును; సాహన కారకము లందను 


రక్కి పెరుగును. వృద్ధావ్య మందలి స్థితి ఇందుకు భిన్నంగా నుండును. చిత్తన్భార్తి 
నంకీర్ణ మగును. గత వైభవమే విస్తుతముకన్న భవ్యతరముగా తోచును; నవీన 
తపై నిరనన యేర్చడును. 
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4. అభినయ .జొ చిత్యము- Propriety of acting :- నంఘటనలతో 
ల కార్యకలావముల:దు కూడా కొచిత్యము పాటింవబడవలయును. 
తాను పే9క్షకుల పై ఎట్టి (పభావమును నెరవ దఅచుకున్నాడో దాని 
న అభినయము ద్వారా ee పేిక్షకులను ప్రభావిత పరచ వలల 
నటకుల అభినయము, నంవాదములు పాతల మనోదశలను (సత్యక్షిక 
నుండ వలయును. అవుడే నాటకకర్త ఉద్దేశ్యము నెరవేరును. (పేక్షకు 
దలచినపుడు నటకుని ముఖము హోన్యస్మితమై యుండవలయును. ఆ 
అభీష్టమైనవుడు నటుని ముఖము విషాద భరితమై చూచుట తోడనే _] 
ననము కరుణాంత రంగితము కావలయును. నటుల వచనములు కూ 
మనోదశలను న్వరిత మొనర్భునట్లుండ వలయును, శోకార్త హృదయు 
నుండి దుఃథాత్మక శబ్దములు, కుంద్దుడెన వ్యక్తి ముఖము నుండి రోజో 
శబ్దములు; (వశాంత చిత్తు డైన వ్యక్తి ముఖము నుండి నరివాసో కులు, 
తనా పరుడైన వ్యక్షినుండి ఓజోగుణ శబ్దములు డాలువారు చుండ 
హోరేన్‌ ఈ నందర్భమున ఇట్లు వచించెను. 


“గాంభీర్యము ఉల్లానమందు వర్యవసిత మగు విధముగా (పేక్షకుల 

న్యమును విదర్శింవ వలయును. దివ్యులు లేక వీరులైన నాయకుల 
యందు (వత్యక్ష మైనవుడు వారు రాజోచితములై న స్వర్ణిమ, సిలలో, 
రణచే (వత్యెకముగా శోభింప వలయును, వివాదములందు జరుపబడు 
వారాలాపము లందు వారిని చేర్చరాదు. నా ఉద్దేశ్య మందు వనదేః 
శాల యందు ప్రవర్శించు నవుడతి జాగ9త్త వహింవవలయును. (వణ 
దు వారు నగర యువకు లువయోగించు భాషయందు మాట్లాడరాదు. 
- కర వఠిహాసోక్తుల వాడరాదు.నాగరికులు,ధనాడ్యులిట్టి దోషములను , 


5, శబ్ర-జా చిత్యము- Propriety of words :- కావ్యవస్తు (గహణ 
త్య మెంత (వపధానమో, రచనయందు అంతే (వధాన మగును కావ, 
కీ కరణకు ఉపయుకృపదముల ఎంపికయందు మరియు వాని నంయె 
కృ(త్రిమములును, డాంబికములునై న వదవియోగమును కవి నర్వ 
వలయును. నరళ వ్యావవోరికములు, గంభీర ధ్వని యుకృ్కములై న 

మాతమే కవి ఉపయోగింవ వలయును.రుక్ష శబ్బములను మనృణము 
వలయును. ఈ విధముగా పదచయన మందు కవి బౌచిత్యమును తవ 
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వలయును వాని నంయోజన మందు 'సెతం అప సుత్తుడె యుండ వలయును;బొచి 
త్య దృష్టితో పదములను నంయోజింవ వలయును. వడక మమును పాటించి నురు 
చిరము నొనర్ప వలయును. వదముల కగీిమయుక నంయోజనము శ రి యందు 
సధానముగా భావింవబడును. కనుక శైలీ రామణీయకమునకై కవి శబ్ద చిత్య 
మును పొటింవ వలయును, అన్యథా శ లి శిథిల మగును, 


6 వృత్తి-పొచిత్యము.- Propriety of metre = ఛందములఅన్ని భావము లన్సిం 
టిని వ్యక్తి కన. క నమర్థవంతములు కానేరవని హోరేస్‌ అభిమతము. విష 
యమున కనుగుణముగా వృత్తులు ఉపయుక్తములగు చుండును, విషయమున కువ 
యుక్తమైన ఛందము నువయోగించినపుడే కావ్యరచన కో భాయమాన మగును. ఈ 
విషయమును గురించి వొదేస్‌ ఇట్లు వచించెను. “రాజుల, సాహసో పేతులై న 
నాయకుల, అదే విధంగా యుద్ధ, విషాద గాధల నాఖ్యానించుటకు ఏ ఛందము ఆన 
యుక్తంగా నుండునో హోమర్‌ మనకు ఉదాహరణ పూర్వకంగా నిరూపించి యు 
న్నాడు. ఆవేశ పరుడైన “అఖిల్లైస్‌ ' 'ను ఆయన నహజమైన లఘు=-గురుద్వి వ 
కిక ఛందముతోనే మూర్తి మంతము కావించెను. విషాద, హోన్య రూవక కర్త, 
క ఛందము నే ఆవలంబించిరి. ఏలన నంవాదమునకు ఇదియే ఉపయుక్తం౦గ 
యుండును. సాంఘిక కల్లోలమును శాంతింవ జేయు శక్తి దీనికి కలదు; మరియు 
కార్యవ్యాపార (పతినిదానమున కిది నహజముగా అనుకూలించి యున్నది.” 


కావున కావ్య విషయమునకు తగిన ఛందము నువయోగించుటలోనే అ 
వ్యక్కిసౌందర్య మిమిడి యుంది. ఇతర అనువమయుక్త ఛందముల ఉవయోగము 
సౌందర్య హోనిని కల్పించును, మువోకావ్యమునకు షట్ట్రది (Hexametre) విషాద, 
హాన్య రూవకములకు, వ్యంగ్య కావ్యములకు లఘు-గురు ద్విమాతిక ఛందము 
(tam bic metre) శోక కావ్యమునకు కరుణాత్మక గీతము (51609810) విజయ 
నృవనమునకు సంబోధనా గీతము(0౮౭) _పేమాభి వ్యంజనకు ఫరిగీతము (౫/10) 
కీషయుక్క ఛందము లగును. ఇట్లు కావ్య వన్తువునకు ఛందముతో అవిభాజ్య నం 
బంధ మేర్చడి యున్నది. కావున ఏయే కావ్యరూపముల కేయే ఛందము ఉపయుక్త 
ముగా నుండునో కవి గుర్తించి యుండ వలయునని హోరేస్‌ ఇట్లు తెలి పెను_ 


“నాకు వరంవరాగత నియమముల మరియు కావ్య రూవముల జ్ఞానము లేనవుడు 
మరియు వానిని నేను పాటించనవుడు కవిగా పిలువబడు అధికారము నాకెక్షడిది?” 


రణ 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 42 పోరేస్‌ 


7. శెలి- జొచిత్యము. Propristy of compositian ;- కావ్య రూవము లనేక 
ములు. అందువలన రూవమున కనుగుణమైన శైలి ఏర్పడుట తథ్యము.కనుక ఒకే 
శెలి కావ్య రూవము అన్నింటికి. అ'ట్టే శైలీ రూవములన్ని ఒకే కావ్యరూవమునకు 
ఉసపయుక్తృము అగునని భావించరాదు. కావ్య రూపమున కనుగుణమైన శై లిని ఉప 
యోగించుటయే శై లీ దొచిత్యము. మాధుర్య, ఓజ వి)సాద గుణములు శె లికి ఆవ 
శ్యకము లగును. శి లి ప్రినంగాను కూలముగా నుండ వలయును. నంవాద 49 
పాతల లింగ, అవస్థ, జాతి, స్థాయి, మానసిక స్థితికి అనుగుణముగా నుండి జీవన 
వాన్మ వికతను న్ఫురింవ జేయవలయును. లేని యెడల నాటకము _పేక్షకుల'పె & 
దిష (ప్రభావము నెరప జాలదని వోరేస్‌ కవుల కీ నలవో నొనంగెనుఎ 


'“నంక్షిప్తతా కారణమున అన్నష్టత నంగీకరింపకుము; న్నృష్టతా వియాన మందు 
శక్తి హీనునిగా వరిగణింవబడకుము; విసిద్ధీకై బహుళ ఛందో వియోగ కునిగా 
వ్యవహరింవ బడకుము; సామాన్య ప్రదర్శనా నెవమున నీరనుడవు కాబోకుము; 
బహుళ ప్రయోజన సాప్మి కారణమున మర్యాదా రహితునిగా మారకుము; నీ అ? 
వ్యక్తి కరణ మందు నిజాయితీ వరునిగా నుండుము.” 


వ్యావహారిక విమర్శకుడు - & Practical Critic. 


కావ్యశాస్త్రము సైద్ధాంతకము మరియు వ్యావహారిక మని ద్వి ముఖము. (ఏ 
సిద్ధ సాహిత్య కృతులను వరిశీరించి వానికి అన్వయించునట్లు సిద్ధాంతములను 
(పతిపాదించుట సైద్ధాంతికము. ఆ సిద్ధాంతములను దృష్టియందుంచుకొని కావ్యకృ 
తులను వివేచించి మూల్యమును నిర్ధారించుట వ్యావహారికము, సైద్ధాంతిక విభాగ 
ము (వ్రతిపాదకుని గలభిర చింతనను, మౌలిక వితిభ న పేక్షించును. ఈ దృష్టితో 
ఆర్స్‌ పొయెటికా ను పరిశీలించినవుడు పూర్వాచాఢ్యులు తెలుపని నూతన సి 
మును దేనిని కూడా వోరేస్‌ (వతిపాదించ లేదని నృష్టమగును. ఆయన 
ఆంతరిక తత్త్వమును పరిశీలింవ లేదు; కావ్య రూవ తత్త్యమైన భాషా వయో 
గము, శెలి, ఛందము, ఆలంకార యి మున్నగు వాని వరికీలన వరకే తన దృష్టిని 
పరిమితము కావించెనని బోధవడును. ఆందునలన హోరేస్‌ వృతిభావంతుడై న 
నాహిత్యాచార్యుడు కానేరడను అభిపొయము (వచారములోనికి వచ్చి నది వాన్తన 
ముగా వొరేస్‌ కావ్యరచన మరియు కావ్య [వయోజనమును గురించి చర్చించియే 
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లాటిన్‌ నాహిత్య సర్వతోముఖ వికానమునకై వోరేన్‌ గీ9కు కావ; 


గ్‌ 


“7 


Ho! లు 


దాయమును నమర్థించెను. దానిని న్వదెశీయ లాటిన్‌ నంవదాయముకో నమన; 


క 


య వరచి సాంవదాయిక వాదమును (Cla3si3i5m) స్థావించెను. పాశ్చా త 
శాస్ర మందు హోరేన్‌ నొంపిదాయిక వాదిగా విసి సిద్ధుడు, వ ఐనను అయన మ 
నంవదాయ అంధాను కరణమును నమర్థించ లేదు. రోమ్‌ సా మాజ్యవె భవ 

ను రోమనుల నాగరిక జీవనమును (వతివలింవ జేయు ఉదాత్త సాహిత్య రచనకు 
(గీకు నంవ పీదాయాను గమనము తవ్యదని ఆయన కవులకు ఉద్భోదించెను. ఇట్టి 
నృజనాత్మక దృక్పభమును కలిగి యుండ వలయునని వోరేన్‌ కవులకు నలవో 
నొనంగను, 


ttn 


కవితా న్య్వరూవమును హోరేన్‌ ఇట్లు తెలిపెను. కవిత మనోవేగముల 
నాందోళిత పరచు క్షీమతను కలిగి A న సొమాజీకునకు జ్ఞాన నంవ 
న్న మైన ఆనందమును కల్గింవవలయును. ఏదేని ఆదర్శమునకు కట్టుబడి యుండి 
కా సిద్ధాంతముల నమన్వయాత్య క మూర్తిగా (పకాశింన చలయును ఇట్టు ఆతని 
మత మందు హ్లాదికమయ మైనదే కవిత. ఆయన విశదీకరించిన కావ్యరూపాత్మక 
నొందర్యము కావ్యశాన్త్ర దృష్టితో అత్యంత (ప్రధానమైనది. కావ్య వస్తువున కువ 
యుక్తమైన కావ్యభావ; ఛందఃవ౦) మోగము, వదముల ఎంపిక మరియు వాని 
నసనంయోజనము, అలంకార పయోగము మున్నగు కావ్య బాహ్య అంగముల జ్ఞాన 
ము రచయిత లందరికి ఆవశ్యకము, వీని వివేచన మందు హోరేన్‌ కావ్యవ్యావహా 
క్‌ నమీక్షా దృష్టితో కృతకృత్యుడయ్యెను. జచితరమును కథావస్తువు, వాత 9లు, 
అభినయము, శై లి వరకు అన్వయించి వ్యావహారిక నమీక్షకు నరియైన కావ్య వి 
మాణము నేర్చరచెను. బౌచిత్యము కేవలము కావ్య రూవమునకే వరిమితం కాదు. 
అది నమగ)9 కావ రచన యందు అనున్యూత మై యున్నది. 


పె విధముగా హోరేన్‌ ఉదాత్త సాహిత్యమును నమర్థించి తదిచన కావ 
శ్యకములై న మార్గముల నిర్దిశించెను, తన రచన ద్వారా ఆయన కవులకు కావ్య 
నిచ్చెను. అ సీద్ధాంతములు కవులకు కావ్య రచనవేళ ఎట్టు ఉవకరించు 
వివరించెను దర్శనముతో ముడివడియున్న అరిస్టాటిల్‌ కావ్యసిద్ధాంతములను 
ప రూపొందించిన విథమ పాళ్చాత్య సాహిత్యా చార్యుడు 


హోరేస్‌, ఈ యత్నమందాతడు కావ్యశె లీ తత్త్వము నందే తన దృష్టిని కేం్నదీ 
కరించుట నహజమై యున్నది. 
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నూతన కావ్య సిద్ధాంతాముల వ9తిసాదన ఆర్స్‌ పొయెటికా యందు కాన 
రానవ్వటికిని ఆది =రపిన (పబావమందెట్టి కొరతకానరాదు. దాదాపు రండు శతా 
బ్రములపాటు హోరేన్‌ ఆర్ఫ్‌పొయెటికా పాశ్చాత్య సాపాత్యమును (వభావిత మొ 
నర్చినది. మధ్యయుగ మందు ఆ-పొయెటికా ఏకై క కావ్యశాస్రు (గంథముగా 
పాశ్చాత్య సాహితీ వేత్తలకు తల మానికమై వెలసింది అంతేకాదు ఆర్స్‌ పొయెటికా 
అధ్యయనము ఆరివైటిల్‌ అధ్యయనము వినా నంభవ౭ కానేరదను భావం కూడా 
ఆనాడు [వచారంలో నుండెను కావ్య సిద్ధాంతాను నరణ నెవమున కవులు సామా 
జికులను నీతి భిష్టుల కావించునవుడు వారికి కావ్య శిక్షణ తవ్చదు. అదియును 
(పాలీను లేర్వరివిన ఆదర్శమార్గముల కనుగుణముగా నున్నవుడే అందరికి ఆమోద 
యోగ్య మగును లేనియెడల నవ కవులు కావ్యా-కళా శిక్షణ యెడ ఉపేష్‌ భావ 
మును వహింతురు. ఈ దృష్టితో హోరేస్‌ ఆక్స్‌ పొయెటికా విళంసాత్మక రచనగా 
వరిగణింవ బడును. క్వింటీలియన్‌ యను సాపాత్యాచార్యుడు ఆర్స్‌పొయెటికాను 
ఉదాత్త సాపాత్య రచన కువకరించు కావ్యశాన్ర రచనగా కొనియాడెను. అబర్‌ 
(కోంబి యను ఆంగ్ల సాపాత్య విమర్శకుడు హోరేన్‌ నిట్లు విశంసించెను_ 
'£మొత్త ము మీద (వభావాత్మక దృష్టితో వరిశీలించినవుడు కావ్య శాస్త్ర చర్మిత 
యందు ఆరిస్టాటిల్‌ తరువాత ఎన్నదగిన సాహిత్యాచార్యునిగా హోరేస్‌ను వరిగ 
ణింపకి తప్పదు. కావ్యశాస్త్రము సాహిత్య అవాగాహనకు తోడ్బడునదిగా నిరూ 
పించిన పీథమాచార్యుడు ఆరిస్లాటిల్‌. దానిని నమగి యూరపు ఖండమునండ 
అచరణాత్మక రూవమున వృచారమునకు తెచ్చిన ద్వితీయా చార్యుడు వోరే! 


డా॥ నగేంద్ర యను ఆధునిక ప్రసిద్ధ పాందీ విమర్శకుడు హోరేన్‌ కా 
కళ నిట్లు నమర్థించెను __ ““హోరేన్‌ యుగ మందు (ప్రజలు సాపాత్యము, 
అర్థోవలద్దికి సాధనముగా భావించి యుండిరి. ఇట్టి వివృత్తి నముచితము కానేర 
దని హోరేన్‌ వ్యతిరేకించెను; సాహిత్య నిశ్చిత ఉదేశ్యములను (వతిపాదించెను, ఆ 
ఏ ల 
ఉద్దేశ్యము లివి. నై తిక శిక్షణ మరియు ఆనందము.” 


హోరెన్‌ విధానముగా రచయితను మరియు ఆతని రచనా వ్యానంగమును 
గురించి వివరించెను. అందు పేర్కొనదగిన (వధానాంళశములు రెండు ఒకటి 
్రచయిత అత్యధిక ధనా పేక్షకు లోను కారాదు; రెండు తన రచన అత్యంత శీ|ఛు 
ముగా ప్రసిద్ధి నొందవలయు నను అ పెక్షను కలిగి యుండరాదు. పె రెండు అ.శ 
మలు అల్బతర రచయితలకు అన్వయించు సార్వకాలిన దోవములు కనుకఉత్తమ 


గీక్‌ రోమన్‌ సాపొత్యళాన్త్రము 48 హోరేస్‌ 


రచయితలుగా రాణింవ దలచు కొనువారు ఆ రెండు ఆంశములను దృష్టయందుం 
చు కొన వలయునని హోరేస్‌ హెచ్చరించెను. 


భారతీయ దృక్పధము -_ Indian Veiw. 


సాహిత్య కూవములను పరిశీంచిన (పథము భారతీయా లంకారికుడు భామ 
హుడు. ఆయన కావ్య బఆధ(న్వ రూపృ్రదృష్టితో సొహిత్యమును ఐదు రూవములందు 
విభజించెను. అవి= 1. నర్గ బద్దము 2. అభినేయ వస్తుకము 9 ఆఖ్యాయిక 4. కథ 
5. అనిబద్ధము లేదా ముక్తకము. విదర్శించుటకు వీలై నది అభినేయ వన్తుకము 
అనగా నాటకము, నర్మ బద్ధ మన పూర్వావర నంబంధమును కలిగియున్న పద్య కా 
వ్యము లేదా మవోకావ్యము. అనిబద మన న్వతంతి శ్లోకము, కథ మరియు ఆ 
ఖా్యాయిక- ఇవి రెండును గద్యమందు వూర్వావర నంబంధముతో రచింవబడును. 
కథ యందు వేరొక పాతి ద్వారా నాయక వృత్తాంతము వర్ణిత మగును. ఆభ్యా 
యిక యందు నాయకుడే న్వయముగా తన చరితమును వివరించును, ఈ రెండింటి 
యందు భేదము లేదని దండ్యాచారు;డు తెలి పెను. అని వూర్వావర నంబంధమును 
కలిగి యున్నందున మవోకావ్య మందే చేరును. కనుక భామహాని దృష్టి యందు 
సాహిత్య రూవములు విధానములుగా మూడు. ముక్కకము, మవోకావ్యము, 
రువాత వామనుడు "బంధ" దృష్టితో నమగి సాహిత్యమును రెండుగా విభజిం 
ను. 1, నిబద్ధములు... కావ్యనాటక ములు 2. ఆనిబద్ధములు- ముక్తక శ్లోకములు, 
తీరున వామనుని దృష్టి యందు కూడా కావ్యవిధాన రూనములు మూడే యని 
గోధవడును. ముక్కకము లేదా గేయము, నాటకము మరియు కావ్యము. పాళ్ళా 
త్య సాహిత్య (వవంచ మందు సైతము పైన పేర్కొనబడిన విధాన సాహిత్య 
రూపములే కానవచ్చును. ఆ రూపములే యుగాను కూలముగా, సామాజిక అభిరుచి 
కనుగుణముగా అనేక అవాంతర రూపములను పొందినవి. హోరేస్‌ గేయ, నాటక, 
కావ్యములను గురించి వివేచించెను. వాని న్వరూవములను . భారతీయ కావ్య 
దృష్టితో నంగంహముగా పరిశీలిలంతము, 


. గయము - Lyric. 


భారతీయ-పాళ్ళాత్య సొాహిత్యాచార్యులు గేయమును సాహిత్య తొలి రూవ 
ముగా గుర్తించిరి. అత్యంత (పాచీన కాలమున (వకృతి చిద్విలానమునకు లోనె 
అనాలో చితముగా వెలువరించిన పాఉక్తన మానవుని భాషా రూవమే గేయముగా 


చ్ర)క్‌-రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము $7 వోరేన్‌ 


ఆవతరించినదని వండితులు తెలిపి యున్నారు ఆ రూవమే (క్రమక్ళమముగా ఎక 
సించి జానవద గేయ సొపాత్యముగా బహుళ విచారము నొందినది, ఇందు కొన్ని 
న్వతంత) గేయములుగా మరికొన్ని వూర్వావర నంబంధ నపాతములై కథా రూవ 
మున, మరికొన్ని నృత్యమున కనువుగా కానవచ్చును. ఈ మూడు జానవద సొహి 
త్య రూవములలో గేయములదే పైచేయి. ఇవి ఆ కాలమున మౌఖిక (వచార మం 
దుండుట వలన వండితులు ఉపేక్షీంచిరి. ఆందువలన అవి శిష్ట సాపాత్యమందు చేర 
తేక పోయినవి. వీనికి బదులుగా వూర్వావర నంబంధ నిర పేక్షములె న ముకక 
శ్లోకములు సాహిత్య మందు చోటు చేసికొని విత్యేక శాఖగా సిద్ధి గడించు కొ 
న్నవి. ప్రతి ముక్కక శ్లోకము ఒక రనగుళికగా ఆత్యంత ప్రసిద్ధము. నంన్మృత 
మందు అమరుక శ్లీకరక్క చిర విసిద్ధుడు, ముకక మందు గానాంశ చేర్చబడగా 
గేయము ఆవశరించిఆదీ. ముక్తక- గేయములు రెండును పూర్వావర నంబంధ ర 
హితములే. ఐనను గేయమునందు కానవచ్చు లయాధిక్యత ముక్కక మందు కాన 
రాదు. నఆన్కృతంలో జయదేవుడు, పొందీలో మీరాబాయి, తెలుగులో శ్షతయ 
గేయ రచయితలుగా చిర విసిద్ధులు, హోరేస్‌ తెలిపిన “నటెర్‌' ఒక గేయ భేదన 
ఈ గేయములు పూర్వావర నంబంధ నహితములుగా రచితములై వ్యంగ్య కావ 
రూసమును దాల్చినవి. హోరేస్‌ తెలిపిన గేయ కావ్య లక్షణములన్ని భారతీం 
గేయ కావ్యములకు ఆన్యయించును. గయ- ముక్తకము లందు కానవచ్చు 
సామాన్య లక్షణము లివి-_ 


1. గేయ మందు కవియే స్వయముగా వక్త, 

2. కవియొక్క తీవ భావా వేగమే గేయ ప్రణ తత్త్వము, 

తి. గేయ మందు ఒకానొక భావ దళ మార్మిక రూవమున వ్యక్తీకరింవ బడును. 

4. గేయములు వూర్వావర నంబంధ రహితములై ముక్తక శెలి యందు 
విరచితము అగును. 

త. లయాధిక్యతను చేర్చుకొని గానాంశను కలిగి యుండును. 

6 సామాజికుని భావములను తీవ రూపమున ఉత్తేజించ జేసి రసానందము 
కల్లించుట గేయమ నకు లక్ష్యము, 

వ్యంగ్య భావాత్మక దృష్టితో చాటు వద్యములు నైర్స్‌ను పోలి యున్నవి 


నవరణ 


గిఎక్‌_రోమన్‌ సాపాత్యశాస్తము 480 మ; వోరేస్‌ 


నాటకము. Drama. 
భరత విరచిత నాట్య శాస్త్రమే భారతీయ విథమ లాక్షణిక గ్రంథము. ౨. 
ముని నాటక- “న్వరూవమును నూక్షాాతినూక్ష్ముముగా వివేచించి రసానంద (వాపి 
తద్వ 9ియోజనము గా సిద్ధాంత మొనర్చెను. తరువాత ధనంజయుడు నాటక + 
రూవమును 'వివేచించెను. విశ్వనాథుడు వూర్వాచార్యులు తెలిపిన నాటక లక్ష 
ము లన్నింటిని సాహిత్య దర్శణ మందు ఇట్టు కోగిడికరించెను. 
[. నాటకము ఐతిహాసిక విసిద్ధ కథా వస్తువును కలిగి యుండ వలయును. 
2 ముఖవితి ముఖాది నంధి యుకృమై, విలాసొది గుణ నమన్వితమై నానా వి 
వైభవోపేతమైన నంవూర్ణ కథావన్తువును కలిగియుండ వలయును, 
8 నాటక రచన గోవుచ్చము యొక్క అగిభాగ తుల్యము = నుండ వలయున 
అనగా ఒక కిమము ననుసరించి కథా వస్తువు వికొన మాన మగుచు ఫలప్రా 
తో ముగియ వఅయును. స 
4. దివ్యుడైన, ధీరోదాత్తుడై న లేక సద్వంళ సంజాతుడెన వ్యక్షి నాయకునిగా 
నుండ వలయును, 


ద్‌ 


. నుఖ-దుః ఖాత్మక ఎర్జ్య సొమాగిఏ విభిన్న రసాను భూతికి ఉవయుకలగా. 
నుండ వలయును. 

6. శృంగార, వీరములలో ఎదో యొకటి ఆంగిరనముగా నుండ వలయును, 

7. నాటకము (9) నుండి వది ఆంకముల వఠకు విన్న రింనబడ వచ్చును. 


అది, 


పై లక్షణముల ననునరించి నాటకమునకు ఎదు తత్వము లేర్పడును. కథ 
నస్తువు, వాతంలు,. రనము, అభీనయము మరియు వృత్తులు, అభినయ మరియ 

వృత్తి - ఈ రెండు తత్త్వములు దశ రూవకమ్యులెన నాటకము, నిక .ణము, భా 
ము, ఢిమము, వ్యాయోగము, నమవాకారము, వీధి, ఈ వోమృగము మథియు 
అంకము అన్నింటి యందు సామాన్యము, ఐనను వీని యన్న్మింటిలో నాటకమే ఉ 
కాష్షము, కారణమేమన నాటక మందలి కథా వస్తువు, పాాతలు, రనము._ త్య 
మాడు తత్త్వములు తదితర రూవక వరి కియల కన్న భిన్నములుగాను, ఉదాత్త 
లుగాను యుండును. ఈ దృష్టితో థనంజయుడు నాటకమునకు కథావస్తువు; పాతి 
లు మరియు రనము- ఈ మూడింటినే తత $ములుగా గురి ర్హించెను. నాటక నంవా' 


దములను (వత్యీకముగా గుర్తి రపక్‌ ఆచార్యులు వానిని అభినయ మండే చేర్చిరి. 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 49 వోరెేస్‌ 


భరతుడు కథా వస్తువును (ఇతి వృత్త మును) విధాన తత్త్వ ముగా గుర్తించి 
నాటక పదర్శన యళదు అది పొందు మౌాడ్చులను నూక్ష్యైతి నూక్ష్మముగా నివే 
చించెను, పాళ్చాత్యులవలె భారత్రీయలు చైతం పొసిద్ధము, ఉత్సాద్యము, మ 
మము లని కథా వస్తువును మూడు రకములు ” తెలిపి (ప్రసిద్ధ కథావన్తువునే నమ 
ర్థించిరి. ఈ నమర్థిన మందు (పేక్షక శీఘ్ర రసా స్వాదన ఇమిడియుంది. కాని 
శూ ధకుడను నాటక కర్త 'మృచ్చకటిక'మను నాటక మందు వనంత సేన, చారు 
దట్తలను సామాన్యులను నాయికా నాయకులుగా కలిత కథావన్తువును సృష్టించి 
కథావస్తువు (వసిద్దము కాకున్నను, కల్చిత మైనను (పేక్షకునకు రసానుభూతిని 
కల్లించుటలో నఫలము కాగలదని నిరూపించెను. కావున నాటక తర ఎట్టి కథా 
వస్తువును (గహించినను తన (ప్రతిభా శకి చే నాటకమును రనరమ్యము ఇ త్రీర్చి 
దిద్దగలడని బోథ పడును, 


భారతీయులు నమ్మగ నాటక కాథావన్తువును అధికారికము, పాంనంగికగు 
అని రెండుగా విభజించిరి. నాయకవరమెనది అధికారికము; నాయశేతర పా(తల 
పరమై సందర్భాను కూలముగా ఆధికారిక మందు వచ్చి చేరునది [పానంగికము. 
(వానంగికము మరల రెండు రకములు |. వతాక_ ఇది అధికారికముతో నన్ని 
పాతముగా నంబంధితమై దానితోనే నమావ, మగును, 2 వృకరి_ ఇది మధ్య 
లోనే ముగియును. 


రంగశాల యందు విదర్శిత మగునది నాయకుని కార్యసొభన. ఇది స్వా 
కావికముగా వికసించుచు భలపాిపి తో ముగిసినవుడే షేేక్షకునకు నాటక కథా 
వస్తు రూపమున నున్న నాయకుని కార్యగమనము విశ్వననీయముగా నుండి ఆ 
తని రనానుభూతికి తోడ్పడును. ఈ దృష్టితో నాటక కథావస్తువు యొక్క స్వాభా 
వికమైన వికానము నాయకుని కార్య సాధన కనుగుణముగా ఐదు అవస్థల 
యందు విభజింవబడినది. ఆవి. (పారంభము, _(వయత్నము, పాఏవ్వూళ, నియ 
తాప్పె మరియు భలాగమము, నాయకుని కార్య సాధనా జ్ఞానము _పేక్షకునకు 
కల్గించుటకై కథావస్తువు ఐదు నంభుటనలుగా విభక్కమగును, అవి- బీజము, బిం 
చదువు, పతాక, (వకరి, కార్యము. వీనిని అర్ధవ౦ంకృతు లందురు.నమ్మగ నాటకము 
ఐదు అంకము లందు విభక్త మగును, వానిని నంధు లందురు. ఆవి. ముఖము; 
_వతి ముఖము, గర్భము, అవమర్శము మరియు నిర్వ హణము, 


గిక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాన్రము 51 వళోరేస్‌ 


నమ(గ నాటక కథావస్తువు _వదర్శనాత్మక దృష్టితో నూచ్యము (౮౧pr6- 
98౧18016) అనూచ్యుము (Pi resentabley ఆని రెండు విధములుగా విభాజితము, 
యుద్ధము, మరణము, పాొంసాది (కూర కృత్యములు రంగశాలయందు పగదర్శిం 
చుటకు వలను వడనందున అది నూచ్యు కథా భాగముగా వదిగణింవబడును. నూ 
చ్యమును భారతీయులు ఐదురకములుగా, అర్జోప క్షేపకములుగా పేర్కొబనిరి. 
అవి విష్కంభను, చూలిక, అంకాన్యము, అంకావకారము మరి ఘు వివేశిక 
వీని ద్వారా (పేక్షకునకు అ వదగ్శనీయ కథా భాగ జ్ఞానము కలుగ జేయబడును. 
| పేక్షక మానసిక స్థితిని దృష్టియందుంచుకొని భరతుడు నాటక కథావస్తువును 
సూక్ష్మాతి క్యు గా పరిశీలించి చూపెను. పాశ్చాత్య వ ఆ త్య శాస్త్ర మందు 
ఇంతటి కథావన్తు నూక్ష్మ వరిశ్రీలన కానరాదు, 


భారతీయా చార్యులు నాటక పాతల విషయ మందు కూడా సూక్ష్మ పరిశీ 
లనా పాటవమును (పదర్శించిరి నాయకులను ధీరోదాత్త, ధీరో ద్ధత ధీర లలిత 
మరియు ధీరపశాంత.. యను నాలుగు రకములుగా పెర్కొలనిరి. se నవో 
కులను కూడా వివరించిరి. నాయికలను భాఠతీయులు రమారమి (70) రకములుగా 
తెలిపిరి. వీరికి అనుగుణంగా నాయికా నవోయికల నియమించిరి, 


నాటక మందు విదర్శింపబడు కార్యమును (Aton) దాని న్య ఖావమున 
క నుసపముణా నాలుగు వృత్తులుగా భారతీయులు తెలిపిరి ఆవి. భారతీ, సాత్వళి, 
కెశికీ మరియు ఆరభటీ. వీనికి అనుగుణముగా అభినయము నిర్ధారింప బడినది. 
(వివరణ కు చూడుడు- క్వింటిలియన్‌) 


ఇక నాటక పంయోజనము. నాటకము పేక్షకుని భావముల నుత్తే జవరచి 
ఆతనికి రసాను భూతిని కల్లించునని భరతుడు తెలిపెను. ఈ అనుభూతి యందు 
ఆనందముతో పాటు జొనము ఇమిడి యున్నది. కనుక ఈ అనుభూతి జ్ఞానానంద 
రుగా తెలుప క భరతుని దృష్టి యందు రసానుభూతి యన న్‌ా. వ్రనందాను 
“వము. ఇది విభావాను భావ నంచారి భావముల నంయోగము ద్యారా కలుగునని 
రనసిద్ధాంతమును (వతిపాదించెను. ఆరన సిద్ధాంత మే భారతీయ స 
మందు శాశ్వతముగా స్థిరపడి యున్నది. 


_వోరేన్‌ తెలిపిన వన్నియు - అరిస్టాటిల్‌ ఇవతిపాదించిన నొటక్‌. సిద్దాంత 
ములే, ఆయన వానిని సమకాలీన ee కనుగుణముగా వ్యాఖ్యానించెను, 


సందర్శ్భానుగుణంగొ శ అంక లు క రిల మును రు నంవాదకులు = యను 
ఇండు న్న డ్‌ గుం SER Toy OS సంయో ౩నమును వహోరేన్‌ 
జ్ఞానానందముగా నే ప%ితిపాదించెను కొని దానిని నూతఏబనబ్ధము కె కావింస లేకపో 
యెను మొత్తము మద హాటక ఎవవేచన మంజు భారతీయా చార్యుల ప్రదర్శించిన 
నూక్ష్యవరిశిఐనా ల వశ్రాత్మకత మారా THe రండు తాన తాతని 
కరుకు అరిస్టాటిల్‌ నాటక కనా రమణీయతను గురించి నూక్ష్మ ఎగా వరి 
పేరించెను, (వివరణకు చూడుము ఆరిన్హాటిల్‌ కావ్యశాన్త్రముు. 


యట 
ష్‌ గ్‌ జ జ్‌ అ జో (ళల 
ఏ నూతన కళ్యా సిద్దాంత మును (పతి వాదిం నటి మహాకావ్య న్యరూపమును 
శ బల ఆం ఇర శ య్య ఒర శా న్ని 
సరి ౦చిన కాని సూశాతీ నూ అశిషణ కాఎంపలదు శతా 
చ ఆ ప్రా త్మ a అచట నిట గ్రావ్య లక్షణ 
ములను తెలువుచు అయన వాము గి క ధావనువుకు నంబంధించి" కొసి అంశనులను 


వాక 
గం as 5 ఇనా ఖ్‌ 
మును అసి మొలికములు కావు. అవి కథా రమణీయత! 


తొడ్భుడుయి నామాశిక రనొగునూతిని నుకరము కావెంచుట'ె ఐర్చ డినవి, భా 
వూ 
"| అ « a 4 Cl లీ ల 
కీయ కావ్య గాత్ర మందు కథా ఎస్తు రమణియతను గురించి ఆలోచించిన వ థమ. 
చార్యుడు ఆనందవర్థనుడు ఆయన కథారన వ్యంజకతకు ఈ కం నేర; 
క్‌ ఛ్‌ 


రచెను= 

1. కథా పనువు, అది (ప్రసిద్ధ సద ఉత్నాద్య, మీశమములలో నేదియెనను విభావాను 
భావ సంచారుల బొచితగ్థమును కలిగి రమణీ యముగా నుండ వలయును. 

న అనౌచిత్యములను అనగా అనందర్శ నంసుటనలను వరిహారింన వలయును 

లే. రనమును దృష్టయందుంచుకొొని నంది, తదంగములను కూర్చ వలయును 

4. నందర్భాను గుణముగా ఆయా భుట్టగుల ననునరించి న చిత రసోద్దీనన 
ముమ్మర వశ బునమును కావింవ వలయును, 
ఆరంభింవబడి ఆగిపోయిన రనమును మరల అనున౦ందింవ వలయును. 
రసొనుకూలముగా కావ్యాలంకారములను కూర్చ' లయును 


ఆనంద వర్ధనుడు కాప్యములను మూడు తరగతులుగా విభజించెను, వన్తు 
కావ్యము, పత తళ ధ్వని కావ్యము, రసధ్వని కావ్యము, రనధ్య్వని కావ్యమే ఉదా 
తము, అది సామాజికునకు పరమార్థ జ్ఞానముతో పాటు ఆనందను.:. కల్షించును. 


గీక్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 52 హోరేన్‌ 


(వివరణకు చూడుము లాంజినన్‌). రన ర్వని కావ్యమే హో రేస్‌ దృష్టి యందు 
నత్కావ్యము.ఆయన నక్కావ్యమునకు నిర్దేశించిన అంశములన్ని రనధ్వనియందు 
అంతర్భావము నొందును, 


జాచిత్య సిద్ధాంతము - Theory of Propriety. 


అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాన్ర్రము నుండి బౌచిత్యమును (గహించి దానిని వోరేస్‌ 
“కావ్య-కళ' యందు వివిద కావ్యాంగముల* విన్తరించెను. కనుక హోరేన్‌ దృష్టి 
యందు జొచిత్యాను నరణము సాహిత్య మందు అని వార్యను గారతీయ సాహి 
త్య శాస్త్రము నందు బౌచిత్యము విసారముగా చర్చింవబడినది; జౌచిత్య మను 
పేరుతో |వక్యేక కావ్య నంవిదాయము వెలసింది. బొచితర విచారచర్భ యందు 
హోరేన్‌ భారతీయాలంకారికులను అధికముగా పోలియున్నాడు.కావున ఇారతీయ 
సాహిత్య మందలి జాచిత్య సిద్ధాంతమును గురించి నంగ్రహముగా వరిశీలించుట 
ఇట అనుచితము కానేరదు, 


నాట్యము లోక న్వభావమున కనుగుణముగా నుండ వలయునను భరతుని 
ట్యదృక్సధము _కమముగా వికసించి "జౌచిత్య సిద్ధాలతము” గా భారతీయ 
"'వ్యశాస్త్ర మందు స్థిరవడినదని తెలియును. ఆ ముని నాట్య న్యరూవము నిట్లు 
తెలి పెను. 
“వయనున కనురూవమైన వేష- భూవ, వేషమున కనుగుణమైన కార్య కలావము 
ఎను పాతలు నిర్వహింవ వలయును. అ'్లే కార్యమునకు ఉపయుక ముగా నుండు 
కంభాషణ మరియు నంభావణ కనుగుణముగా అభినయించ వలయును.'” 12, 


లోక ధర్మాను నరణ మందు నాట్య సిద్ధి ఇమిడి యున్న దనిభరతు డిట్లు 
య 
చిం చెను. 


రోకమందు పిసిద్ధమై యున్నదే నాట్యమందు (సిద్ధము. నాట్యము నర్వదా 
భోక- న్వభావాను కరణము ద్వారా సంపన్న మగును. అందువలననే నాట్య వి 
యోగమునకు లోకమే (వమాణముగా నుండును.” 18, 


“లోకమందు (దేశ, కాల, వరంవరాదుల కనుకూలముగా) నానా రకములె న శీల, 
న్వభొవాదు లుండును శ్రీల వరి పోషణ మందే నాట్యవితిష్ట కలదు. నాట్య నం 
యోజకులు నర్వదా లోకమునే పంిమాణముగా ఆంగీకరింవ వలయును.” 14. 


రోమన్‌ సాపాత్యశాస్రము క్రి వోచేన్‌ నవరణ 


“దేశ నంపిదా యమునకు విరుద్దమైన వేష, భూవ శోభా కారకము కానేరదు. ఒక 
వేళ పడ్డాణ మును న ఉపను ధరింవజేసినవుడది వోన్యాన్సదమే యగును” !0, 


పె వ ౦దు భరతుడు నాట; ఉచితాను చితములను లోక ధర్మ [వ 
మాణముగా న్మియించను. ఓనుక నాట్య నభలత లోక న్య భొావానుకరణము 
యొక్క ఉచితత్వముపై సనం ఈ ఉచిత మనగా తగినట్టు ఉండు స్టితి. 
వె వాక్యములందు భరతుడు నాట్య Ses అ్యయుమ వివరిచెనని స్పష్టము, 

తరువాత భామహుడు డిట్లు తెలిపెను. కావ్యమందు పాటింవబడిన ఉచిత 
రీతి దోషమును సైతము గుణముగా మార్చి వేయగలదు_ 
“గం మోజనా విశేష దృ తో ప్రయుక్త మై తన ఉక్తి సైతం మూల మధ్యభాగ మం 
దలి వలాశము వలె శోభాకారకమే కాగలదు” !8, రమణి రమణీయ నేతము 
అందలి కాటుక లావణ్యమును పెంపొందించునట్లు నన్ని వేళ వశాత్తు అశ9య నుం 
దర మైన ఆసాధువు సెం అదె మాదిరి శోభా వరక మగును, 
(ఇట నన్ని వేళ పళాత్తును ఉచిత రీతిగా (గహింప వచ్చును). 

మహాకవి మాఘుడు “శికవాల వధ యందు (పనంగ వశాత్తు గుణొచిత్య 
మును, రసౌచిత్యమును ఇట్లు తెలి పెను. తేజ, కీమా గుణములు రెండును నవ 
తికి మహనీయ గుణములే యగును. ఐనను నమయాను గుణముగా వానిని పద 
రించుట ఉచితము. శేజః క్షమావానై క కౌంతం కౌలజ జన్య మహీపతేః। నె క మె 
జః వీసొదో వా రన భావ విదః కవేః। 

తదనంతరం దండి ఇట్టు వచించెచు.. “దేశ కాలాదులకు వితికూలముగ 
నున్న ఉక్తులు సైతం కవి కొశలనుచ బొచిత్య స్పర్ష ను బూర కావ్య గుణము 
లుగారాళోంచును.'' 17. 

కన్నౌజ్‌ అధిపతియైన యవహోవర్మన్‌ 'రామాభ్యుదయము' అను నాటకి 
మందు బొచిత్యా వళ్యకతను మూడు రకములుగా తెలి పెను. 

1. నాటక భాష బొచిత్యవంత మై యుండవలయును, ఆనగా పాకల న్యభావము 
న కనుకూలముగా నుండు భాషయే ఉవయోగింవ బడవలయును, 

2, ఉపయుక్త నందర్భముఅందు పాతల వ్యవహారమున కనుకూలముగా రనము 
ను పోషింవ వలయును, 

లీ. కథా రచన యందు అతికమణ యుండరాదు, 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము ఫ్‌శీ హోరేన్‌ 


భరతుని వలె యళో వర్మన్‌ నాటకౌచిత్యమును నమర్థించెనని నష్టము, 

భట్టలొల్భటుడు మహాకావ్య రన నిష్ఫత్తి యందు బాచిత్యుము నిర్వహించు 
కార్యము యొక్క (పాధాన్యతను తెలిపెను. కావ్యాంగముల నముచిత నమన్వ 
యము ద్వారా రనౌచిత్యమును నమర్థించెను. 


భరత, భామవోదులందు బీజ రూవమున నున్న జొచిత్యమును కావ్యశాస్త్ర 
వరముగా వియోగించిన _వథమాచార్యుడు రుదటుడు ఆయన-అలంఠకారవాదియే 
యెనను విభిన్న కావ్యాంగములందు బొచిత్యావశ్యకత నిట్లు నమర్థించెను= 
“కావ్య వృత్తులను సమృగముగా అవగాహన వరచుకొన వలయును, తదనంత 
ఠం పాతగత, అర్థగత జొచిత్యమును గురించి సొంగోపొంగముగా చర్చించుకొన 
వలయును, ఆ వృత్తులను పరన్వర మిశ్రమ భూపమున కావ్యమందు నిబంధించ 
వలయును. అవి నునంగతములై యుండ వలయును నాతి వినృతములును, నాతి 
అల్బములునై యుండరాదు.ి 18. 


దోవ వివేచన మందు అనేక దోషములు సైతం బౌచిత్య వశమున గుణ 
ములుగా రాణింప గలవని రుదటుడు నిరూపించెను. ఆనౌచిత్య కారణముననే 
కావ్య మందు దోషములు వాటిల్లునని ఆయన నృ్చష్టముగా తెలిపెను. తరువాత 
ఆనందవర్ధనుడు కావ్యాంగము అన్నింటికి అన్వయించునట్లుగా జాచిత్యమును న్న 
తం(త్ర కావ్య సిద్ధాంతముగా ధ్వన్యాలోకము నందు నిరూపించెను. 
(చూడుము లాంజినస్స్‌ 


రుద్రట, ఆనందవర్గనాదుల నుండి పేేరణను గ్రహించి క్షేమేందుడు జౌ 
చిత్యమును కావ్య తత్త్వము లన్నింటికి అన్వయించు వ్యాపక సిద్ధాంతము గా నిరూ 
పించెను; జౌచిత్య మను (వతేక కావ్య నంపదాయమును నెలకొల్వెను కావ్య 
మునకు రనమే పాీణ మని, ఆ _పాణమునకు జీవితమును కల్పిఆచునది జౌచిత్య 
మని ఆయన తెలిపెను. కనుక బాచిత్యమే కావ్య జీవితము. ఇది పాటింవబడన 
వుడు కావ్యపొణ తత్త్వ మైన రనసిద్ధి యుండదు. అందువలన రనసిద్ధికి డౌ చిత 
నిర్వహణ అనివార్య మగుచున్నది. ఈ దృష్టితో క్షేమేందుడు జాచిత్య నంవ్కిదా 
యమును స్థాపించెను., ఆ అవార్యుడు బొచిత్య న్యరూవము నిట్లు తెలి పెను. 
“ఏదేని వస్తువు దేనికై నా అనురూవముగా (నదృశముగా) నున్న చో దానిని పా 


చీనాచార్యులు జౌచిత్య ముగా తెలిపి యున్నారు. (కనుక) ఉచితమైన భావమే 
జొచిత్యముగా (గహింవ బడును,” 19, 





గిక్‌_రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము ర్‌ర్‌ వోరేన్‌ 


ఆధునిక భారతీయా చార్యులు బౌచిత్యము నీ తీరున వివరించిరి. “కావ్య 
మందు నంయోజనా కార్యము (పాధాన్యతను వహించి యున్నది. ఈ కార్యము 
ను కల్ఫన నిర్వహించును. జీవనమందు ఆనేక నందర్భము అందు అనేక మారు 
లు దృష్టములును అనుభూతములునై న వస్తువులకు ఏదేని భావము లేదా కథ నహా 
యమున నమరనత నంయోజింప బడును. ఈ నమరనతకై అవళ్యకమగు సాద్య 
శ్యము లేదా నంతులనము జౌచిత్యముగా తెలువబడును ఇట్లు జొచిత్యము ఒక 
విథేయాత్మక తత్స్వుముగా నిరూపిత మగును. ఇదియే నమన్త సౌందర్యమునకు 
మూలము'' _డా॥ మనోహర్‌ గొడ్‌. 


“నా దృష్టి యందు అధునిక వదావరి యందు బౌచిత్యమును 'స్వాథావికతి గా 
తెలపడం నముచితం. కావ్య మందలి నంఘటనన, పాతల నంయోజన మందు 
స్వాభావికత యున్నవుడు మ్మాతమే ఆస్వాదనియ మగును. కనుక జొచిత్య మన 
స్వాభావికత” ఎడా! గణపతిచం (ద గుప్పు, 


కావున కావ్యతత్త్యములన్ని సమరనతను పాటించుచు (ప్రక్షక రసాస్వాద 
నకు యోగ్యముగా నంయోజితము లగుట కజొచిత్యము. 


జాచిత్య కావ్య నంవిదాయ నంస్థావకుడై న క్షేమేందుడు బౌచిత్యమును 
రనసిద్ధమైన కావ్యముయొక్క స్థిర జీవితముగా తెలి పెను. “'జౌచిత్యః రన సిద్ధన్య 
స్టైరం కావ్య జీవితమ్‌.” కావ్య మందు కవి జాచిత్యమును పాటించ వలయును, 
లేని యెడల సామాజికుడు కావ్యాను భూతిని బడయ లేడు, జౌచిత్య రపాత్తమైన 
కావ్యము జీవనము లేనిది యగును. ఇట కావ్య జీవన మనగా కేమేం్యదుని దృష్టి 
యందు కావ్యాత్మమెన రనము కానేరక రసాస్వాదనకు తోడ్పడు తత్త్వము. ఆ 
దెయే బౌచిత్యము. కావ్య నఫలతకు బౌచిత్యమే ఒరపిడి రాయి. ఆ(వమాణమే 
కావ్య నఫలతను నిర్ణయించును ఇట్లు క్షేమేందుండు జౌచిత్యమును కావ్య తత్త్వ 
ము లన్నింటికి అన్యయించెను. కావ్య వివిధాంగములకు కౌచిత్యముతో కల సనం 
బంధథధమును ఆ ఆచార్యుడిట్టు వివరించెను. 


“కావ చమత్కారము మరియు సౌందర్యముతో కాచిత్యము కార్య-కారణ నం 
బంధమును కలిగి యున్నది, కావ్యమందు నృజింవబడు చమత్కారమునకు, నౌం 
డర్యమునకు జాచిత్యమే కారణ మగుచున్నది. కావ్య ఆన, తత్త ములైన రసా 
అలంకార గుణాదు లన్నింటికి జౌచిళ్యమే జీవనము, రసము తవ్న మిగిలిన కావ 


గీ9క్‌ రోమన్‌ సాపొత్యశాస్త్రము ర్‌ి హోరేస్‌ 


mn 


తత్త (ము అన్నింటికి జాచిత్యమె శరీరము; మరియు శరీరమువంటి నంబంధమునె 
కలిగియున్నది. అలంకారముల పాంధాన్యత ఆలంకారముల వరకే, గుణ పాధాన్య 
త గుణములవరకే వరిమితమై యున్నది కాని జౌచిత్యము రనసిద్ధమైన కావ్యమునకు 
జీవితముగా స్థిరమై యున్నది నముచిత నందర్భము బందే న అలం 
కారత్వ మున్నది. అనగా అలంకార (పయోగ మందు జొచిత్యము నిర్యహింపబడ 
వలయును. అన్యథా కావ్య గుణములు కూడా గుణములుగా రాణిుంపవు”' 20. 


హోరేన్‌ వలె క్షేమేందుడు బౌచిశ్య రపాతమైన కావ్యము వోస్వాన్నద 
మనీ ఈ (కింది ఉదాహరణము ద్వారా నష్ట వరచెను= | 
మెడయందు వడ్డాణము, నడుముకు హారము, చేతులకు నూవురములు, మరియు 
పాదములకు అంగదముల ము ధరించుట; శరణాగతుని పై వరా[కమమును ప్రద 
రించుట, శ(తువుయందు దయను చూపించుట.. ఇవి ఎవరికి నోస్యాన్సదములు 
కానేరక యుండును  కౌచిత్యము వినా అలంకారములు శోభింవవు, గుణములు 
ప౦ఎకాశింవవు” 21, 
'జాచిత్య విచార చర్చి యందు కేమేందుడు కొచిత్యమును (37! రకము 
లుగా వివరించెను, ఆవి పద, వాక్య, వబంధ, గుణ, అలంకార, రన, కిఏయ, 


కారక, లింగ, వచన, విశేషణ, ఉపనర్గ, నిపాత, కాల దేశ, వంశ, (వత, తిత్త-, 
నత్వ, అభిమళ, న్వభావ, సొరి నంగిహ, వితిభ, విచార, నామ మరియు కీ, 


ర్వాదము. ఆచార్యులు అధ్యయన సౌలభర్జ నిమిత్తం వీని నన్నింటిని నాలుగు. 


విభాగము అందు చేర్చి రి. 


ke 


మోశైెలి.. పద, వాక్య, కారక ,లించ, వచన, విశేషణ, కవనర్ష, నిపాతము, 


mM 


3 


లి... 
2, కావ్య తత్త్వములు  (ప్రబంధార్థ, గుణ, అలంకార, రన, సొర న నంగ్రవా, 
తత్త (ము, 


3 పాతం చితృణ= విత, నత్వ, అభిమత, న్వఫావ, |వకిభ, విచార,నామము. 
4 సంఘటనలు. కాల, దేశ, వంశ, అవన, 


వె వివరణ దృష్టా కేమేందు*డు కావ్యవస్తువు మరియు కావ్య శై లి ర0డింటి 
యందు జ బొచిత్యమును నమర్థించెనని బోధ వడును, 


బొచిత్య విచార చర్చ యందు క్షేమేందుడు జొచిత్యముతో పాటు అనౌచి 
త్యమును సైతం సోదావారణగా -నిరూపించెను, అభానము లిట ఉద్భతములు- 


గ్రీక్‌ _రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము 6? హోరేస్‌ వరణ 


1. పద బొచిత;ము.. Propriety of words ;- నూకి యందు ఏదేని విశేష 
వదము నముచిత రీతిలో (వయోగితమై చందానన మన్త్నకముపై కన్తూరివలె మ 
రియు శ్యామ (వదహారేళ్ళ నాయిక మస్తకముపై చందన తిలకమునలె శోభాయ 
మాన మగును, (జాచిత్య విచార చర్చ-11) 


“హో! దేవా! నాథా! నీ(వచండ ఖడ్గ ధారలో శతువంశ మంత మునిగి పోయిన 
దసి మాగధులు వర్ణింప , మొదటనే ఆనేక మారులు వినియుండియు, గుర్దరాధి 
వుని ముగ్గారాణి చకితయై అరణ్య మందు నీటి ఆశతో వత్తి ఖడ్గమును వదేవదే 
చూచును- ఇట “ముగ్గ' యను పద వియోగము బొచిత్య నంతమై అర్థ చమక్కా 
రమును న్యష్టించును. 


అనౌ చిత్యమునకు ఉదాహరణ ము -100/00160/ :- లావణ్య రూపమైన ధనము 
ను లెక్కించలేదు; అతి ఆవేదననే ఆంగీకరిఆచింది. న్వతంతులై , సౌఖ్యవం 
లుగా నుండెడి పురుషులకు చింతారూపమైన జ్వరమును నృష్టించింది. ఈ మ 
అనుకూలవంతుడై న వతిలేనందున నష్టము పాలగుచున్నది. ఈ తన్వి శరీరమును 
రూపొందించునవుడు విధాత మనను నందేమని యనుకొని యుండెనో?”” _ ఇట 
“తన్వి” వదము నముచితము కాదు. తన్వ్వికి బదులుగా 'నుందరాంగి” యన్నచో 
బాగుండెడిది 


ల వాక్య కౌచిత్యము- Propriety of Sentence :- సముచిత రీతిలో కూ, 
డిన వాకర్థము త్యాగము వలన లఅభించు మహానీయ ఐశ్వర్యము వలె § 
ద్వారా పొొప్త మగు ఉజ్యల కీర్తి వలె, వండితులచే నిరంతరము పిళంసి, 
ను (జాచిత్య విచార చర్చ-12) 


“ఓ నుందరీ! వురురాజ నంబంధింతుడును, కామదేవుని వ్యాపారమునకు దీక్షా 

చును, తారా వధువుల పతియును, రమణుల సౌందర్య వదనములకు నాటిగా 
రిచితుడును, దాక్షిణాత్య నుందరాంగుల న్వచ్చమైన శ్వేత దంత వంక్కిః 
కాంతి కలవాడును, మహాదేవుని మకుట మణియునై న ఆ చందుిని చూడుము 
ఇట చందు9డు మరియు శృంగారమునకు తోడ్పడు అంశములు కా మోద్దివక 
లునైన వదములద్వారా నిషృన్నమైన వాక్యార్థము బాచిత్మ సామర్థ్యమున అత్య 
ధిక అర్థకోభను నృష్టించును. 


గీరికొ_రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 56 హోరేస్‌ 


అనౌచిత్యము _ |Mpropriety :- "“శౌర్యమే రూవముగానున్న మహనీయ నీల 
కమల దండముతో నమానమైన నమరము అను సాగరమునకు పొడవైన వంతెన 
వంటిది న, ఖడ్గముగా భుజంగమును నిరఅతరము ధరించు ఛందన వృక్షముతో 
నరియెన, లక్ష్మీ క్రీడలకు ఆలవాలమైన శయ్యతో నమానమైన విజయ కుంజరము 
నకు బంధనాళ్ళంఖలతో నమానమైన, నుందరాంగులకు మన్మధ దర్ప నద్మశము 
నైన (శ్రీ దుర్యోధనుని భుజ వరాకిమ మందు జగమంతా ఆనందిత మగుగా క!” 
-ఇట అధిక కఠోరములును, ఉన్నతములునై న యోధుని బాహువులు నీలకమల 
దండముతో పోల్చ బడినవి. కనుక ఈ వాక్యార్థము వోస్యాన్సదమె యగును, 

3. పృబంధ జాచిత్యము.. Propriety of Narrative Construction ;- (పబం 
ధార్థము నముచితమైన విశిష్టార ముతో గుణ (ప్రభావమున ఐశ్వర్య నంవన్నుడైన 
నజ్జనుని వలె వకాశించును- (జొచిత్య విచార చర్చ -[18) 


కనవఆచ మందు (ప్రసిద్ధమైన వుష్క్మరావర్త క వంశమున జన్మించినావు ఇష్ట 
మైన రూవమును ధరించు ఇం(దుని యొక్క వికృతి- వురుష-తుల్యుని" నిన్ను 
నమ్మానింతును. ఈ కారణము చేతనే దౌర్భాగ్య వశాత్తు దూర (పాంతములందు 
ప్రియురాలిని కలవానినైన నేను నీకు యాచకుండ నైతిని, ఏలన నీచుల యా 
చించి ఆనఫలీ కృతుడగుటయే మేలు,” ఇట అచేతనమును చేతనముగా, దూత 
కార్యమునకు మఘమును యోగ్యముగా, కులీనతను, (వక్ళతి. వురుషత్వమును, 
మం|తిత్వమను ఆరోపించి వర్ణించుట వలన ఒక నుందర ఇతిహానము అత్యధిక 
కొచిత్యవంతంగా (వదర్శిత మైంది. 


ఆనౌచితము_ ImMpropriety :- “'ఉరుమూల యందు శోభితమైన నఖరాబికి 
ఆకృష్ణములైన న్మేతములతో శివుడు ఆ నమయమున శిథిల వస్ర్రమును ధరించ 
చున్న (పీయురాలిని ఆపెను.” ఇట శివ=పార్యతుల నంభోగ శృంగారము నీచ 
చ్రీ-వురుమల వలె అనవ్యాముగా నున్నది. 


4. గుణ-జాచిత్యము.. Propriety of Quality :- బాచిత్భవంతముగా ధ్వనింవ 
బడిన అగ్ధముతో కావ్యము ఓజ, విసాద, మాధుర్యాది గుణములతో సంపన్న మై, 
నంభోగ నమయ మందలి చల (దోదయము వలె కమసీయ సొభాగ్యముతో అతిళ 
యిల్టును- (బాచిత్య విచార చర్చ-14) 


గీ క్‌..రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము ర్‌ వోరేస్‌ 


“పూలమాల, తడిసిన వస్త్రములు, నరన చందనము దేనికి ఇందనముగా వనిచేయ 
కాచి =a) రొ J 

3 అట్టి కామాగ్ని చల్లారునెట్లు!'' ఇట కాదబంరి వియోగ వర్ణనము నూధుర్య. 
సౌకుమార్య గుణయుక్త మై హృదయము నానందింపజేయు పియురాలిని తలపిం 


అనౌచిశ్యము - Impropriety :- “చంచలమైన భాగ్యము నే కలిగియున్న యుద్ధ 
ముల విషయమున నేను (ప్రతిన వూనను. ఏలన జయావజయములు భాగ్యమునకు 
ఆధీనములు రణరంగమున శేతెంచిన నా ప్రతిజ్ఞ నర్వదా ఇదియేయై యుండును. 
ఎమన శతు) సైన్యము మా అశ్వముల వృష్ట భాగమును చూడలేదు,”- ఇట 
త(తియోచిత వాక్కు మలిన దీనశిఖవలె నున్నదే కాని ఓజో గుణ భరితమై 
శోభించుట లేదు. 


5. అలంకార బౌచిత్యము... Propriety of Figures .- అర్థ్‌'చిత మైన అలంకార 
యుక్త నూక్తి పీన పయోధరముల పై ఊగులాడు హోరముచే శోభించు మృగాక్షీ 
వలె (వకాళమాన మగును. (కౌచిత్య విచార చర్చ -1క్‌ 

"(పేమికుడును, జనుల చిత్త మందు నివాన మేర్చరచుకొన్న వాడును, వనంశతక 
పి యుడునై న ఆ వత్సరాజు ఉదయనుడు యుద్ధ చర్చ నుండి విశ్రాంతి గైకొని 
సాక్షొత్తు మన్మధుని వలె తన మహోత్సవమును చూచుటకై ఉత్కంఠతో ఏతెంచు 
చున్నాడు”. ఇట మన్మధునితో వత్సరాజు సొదృశ్యము శృంగార రన వినత! 
మందు చమత్కారమును నృష్టించును. 

ఆనౌచిత్యము- ImMpropriety :- “పక్షులు వేసిన _ పేవులు వృక్షముల పై ఊఉ య. 
మాదిరి ఎర్బడినవి. ఆహారంతో తృప్తి చెందిన ఆడునక్క, న బోగంతో (పశా_ 
తిని జెందిన రమణివలె నిదించుచున్నది దప్పికగొన్న నక్క రక్తముతోతడసిన 
ఖడ్గమును వదేవదే నాకుచున్నది. బిలమును వెదకుచు నర్చము మరణించిన ఏను 
గు తొండములో దూరుచుుది.”” ఇట వర్షన ఆయోగ్యములై న ఉవమానములతో 
విపరీతము - నున్నది 


6 రస-బౌొచిత్యము- Propriety of Rasa :- వనంతము అళోకము నంక.రింవ 
జేయునట్లు, బౌచిత్యముతో దీప్తమైన రనము నహృదయు లందరి హృదయము 
లందు వ్యాపించి వారి మననుల నాహ్లోద నరచును.. (జాచిత్య విచారచర్చ-16) 
““బా లచం[దుని పోలియున్న కుటిలములును, అతిరిక్క వక్ల్షములకు కూడలియెన 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాశ్త్రము 60 హోరేన్‌ 


మోదుగ మొగ్గలు శ్రీ ఘ వనంత నమాగమముతో వన స్థలి యందలి నఖ క్షతము 
అ వలె శోభితము అయ్యను.” ఇట వనన్థల రూవమైన వనితలకు కుటిల, రక్త 
వర్ణములైన మోదుగ మొగ్గల నవీన సమాగమము వలన కలుగు నఖక్షతముల 
ఊహా బొ చిత్యవంత మై సౌందర్యమును పీదర్శించును 


అనాచిత్యము- IMpropriety - “ఉత్కష్ణ సౌందర్యనును కలిగియున్నను, 
గంధ విహీనములగుట వలన గన్నేరు పూల పె (పీతి యుండదు గుణము లన్నింటిని 
నమగిముగా ఎర్బరచటలో బ్రహ్మ వివృత్తి సాగూన్యము (వతికూలము 
గానే కనబడును'' ఇట గన్నేరు వూల ద్వారా అనగా అనువయుక్క మెన శం 
గార ఉద్దీవనము దారా బిహ్మను నీందించుట జౌచిత్య వంతము కాదు. 


7. తత్త్వ-జాచిత్యము _ Propriety of Philosophising :- తత్త్వము యొక్క 
నముచిత కథనము ద్వారా కావ్యము నిశ్చితమైన దృఢ విశ్వానముతో ఉపాదేయ 
మగును. (జౌచిత్య విచార చర్చ-30) 


“న్వర్షము, భూలోకము, నాగలోకము, బాల్య, యౌవన, వృద్ధా ప్యావన్థలు, 
మృళత్యుకాలము, గర్భావస్థ- ఈ దళ అన్నింటిలో శరీరధారుల వెంటాడు వురా 
కృత కర్మకు నాశము లేదు. అది శరీరధారుల నంటి పెట్టికొనియే యుండును”'- 
ఇట మానవజాతికి హృదయ నమ్మతమైన తత్త్వ పుతిపాదనను జొచిత్యమును 
ప్రదర్శించును. 


ఆనౌచిత్యము...!0/00:16/ ;- “ఆకలి గొన్న వ్యకి వ్యాకరణమును మిిగండు; 
దప్పిక గొన్న వ్యక్తి కావ్యరనమును (గోఅడు; విద్యవలన ఏ వంశము కూడా ఉ 
ద్ధరింవ బడదు, అందువలన కళలన్ని నిష్బలములై నవుడు ధన నంవయనమే 
(శేష్టము”- ఇట తత్త్వమునకు వివరీతంగా వితిపాదింన బడినది. ఏలన నంవ 
దలకు జననియైన విద్యయే కులము నుద్ధరించును. 


8, సత్వ- జె చిత్యము-_ Propriety of Goodness :- కవి యొక నత్వ గుణో 
చిత కధనము నద్భుద్ధితో వరిశీలింవబడిన శష్టమెన ఉదార చరితము వలె చమ 
తార జనక మగును. (బాచిత్య విచార చర్చ 81) 


గీ క్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశాన్త్రము 62 హోోరేస్‌ 


10. (పతిభ-జొచిత్యము . Propriety of Genius ; - (వతిభ ద్వారా అలంకృత 
మైన కవి కావ్యము లక్ష్మీద్వారా నుశోభితుడైన గుణవంతుని నిర్మల వంశము 
వలె పీకౌళించు ను= (బొ చిత్య విచార చర్చ -85) 


“ఓ నిర్ణయురాలా! బింబమను భదుకులోనై నాకిది పెదిమను కొరుకుచున్నావా? 
ఓ చఆచలా! ఇక నీవు జామ పండ్డపై కల ఆశను విడిచి పెట్టుము. ఈ విధముగా 
ద్వార మందు తన (పియుడు ఉండుట (గపాంచి వేరే పియునితో పెదవి కాటు 
బడగా చిలుకను లక్షించి ఒక కామిని బిగ్గరగా పలుకుచున్నది'- ఇట చెయిద. ను 
కప్పిప్పుకొనుటకై చతురమైన కామిని వలుకులు బౌచిత్య చమత్కారమును 
పభదర్శించును. 


అనౌచిత్యము. [%0700గ80/:- “ పియుడు బయటికి వెళ్ళగానే పడకను, గదిని 
నుగంధ మాలారహితములుగా నొనర్శ్భిన తరువాత ప్రాతఃకాల మందు (వగాఢ 
వాంఛతో మొదటి పిియుడురాగా, వంచితయైతి నను కోవముతో నీదర్శనమున 
కై ద్వారము కడ కావుగాయుచు న్మిడించితి నని వేశ్య వలుకగా ముడి వివ్వుటలో 
తత్పరుడైన ఆ (పేమికుని శోకమును చరణాఘాతములతో దూరము చేసెను”. 
ఇట చేళ్య గాఢాను రాగము రహాన్య గోపనము నుద్దేశించినది కనుక ఇది వతిభాా 
నంవన్న మెన బౌచిత్యము కానేరదు. 


0 


హోరే3 సాహిత్య దృక్పధము భారతీయ దృక్పధంతో పోల్బబడినది కావ్య 
వరముగా కాని, నాటక వరము? కాని, ఆయన (ప్రదర్శించిన మౌలిక చింతన 
కానరాదు. తత్కాలీన కవులకు, నాటక కర్తలకు తగిన శిక్షణ నొనంగుటకె 
ఆయన అరిస్టాటిల్‌ కావ్యశాస్త్ర ము ననునరించి 'ఆగ్స్‌పొయెటికా'ను రచించెను: 
(9కు కావ్య సం,వదాయాను నరణము పై తనకు కల అపార శ్రద్దా గొరవముల 
ఏ _పకటెంచెను. కావ్య శాస్త్ర దృష్టితో “ఆర్స్‌-పొయెటికా” వ్యావవోరిక కావ్య వి 
మర్శకు అధికముగా నువయోగవడు ననుటలో నందేవాం లేదు. గీ9కు కావ్య 
సం(పదాయాను గమనమందు'వోరేన్‌' (పథమ సాహిత్యాచార్యునిగా పరిగణింవ 
బడును తక్కాలన సాహిత్య రచనను దేశపగతికి, శాంతికి ఉన్ముఖ వరచుటలో 


ఆయన ప్రదర్శించిన (గీకు నం్యపదాయానుగమన వెఖరి విశంన నీయమే 
యగును, | 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 63 హోరేస్‌ 


హోరేన్‌ మొలికనుగా ఏ కావ్య సిద్ధాంతమును వఏతిపాదింపకున్నను 
ఆయన 'కావ్య-కళ'యందు వివేచించిన జాచిత్య సిద్ధాంతము నర్వదా భారతీయ 
జౌబిత్య సిద్ధాంతమును సోలి న్నది. సిద్ధాంత నూక్షాతి నూశ్మ్య వివేచన మందు 
ఆయన భారతీయాచార్యులతో నరి కాకున్నను బొచిత్య తత్త వివేచన మందు 
వికటించిన కావ్య దృకృధము లో పోల్చి చూచినవుడు వోరేన్‌ భారతీయ సాహి 
తా్యాచార్యులకు నన్ని హితు డగుచున్నాడు. అశ్తే ఛందన్సు విషయమున. వోరేన్‌ 
కావ్య రచనకు ఛందన్నును సమర్థించెను. భారతీయాచాళ్యులు ఛందన్సును 
నర్వదా సమర్థించియే యున్నారు; విరోధించ లేదు.” 





అధోజ్ఞాపికలు - [001 10163. 


1. | would advise the well instructed imitator to take his model 
from life and custom and from this derive language faith to 
life 

2. Choose atheme suited. to your powers and ponder long 
what weights your shoulders refuse to bear, and what they 
cansupport. Hewho chooses his subject wisely, will find 
that neither words nor lucid arrangement will fall him. 


3. Dr. Nagendra- paschatya Kavya Sastra ke Parampara. P. 63. 


4. As the woods change their leaves at the year's decline and 
the first leaves fall first, so words perish with old age, and 
others newly born, thrive and flourish like youths. Many 
words that have become disused shall revive and those now 
high esteemed shall fall, if custum so wills it-custom the 
ruler and standard of speech. 

5, The aim of poets is either to be beneficial or to delight, or in 
the phrases to combine charm and high applicability to life. 
The elders scorn poetry devoid of useful! precept: the kinight 
be caste have little regard for what is austere. By at once de- 
lighting and teaching the reader the poet who mixes the 
sweet with the useful has everybody's approval. 

6. Men have asked whether verse wins renown through nature 
or through art. | can not see how study profits without a vein 
of genius or skill without training. Thus each gift needs the 
others aid and joins in friendly union. 


నవరణ 


గీంక్‌_రోమన్‌ సాహిత్యశాస్రము 684 హోరేన్‌ 


7. You my friends study the great originals of Greece, dream of 
them by night and ponder them by day. 


8. The conventional fsatures of traditional characters should be 
preserved. If In your tale vou present the renowned Achilles, 
let him appear restiess, ౨23313౧213, in2axorable and cauntless, 


9, These are faults, however, for which we wish to make allow- 
ance the archer can not always hit what he aims at indsed, 
when there is much that shines in a pzem, ! shall not be off- 
ended by a few mistakes which either negligence parmiited 
or human frailty could not avoid. 

10. If painter should tr: t> ఉంటం 9 ౧00999 nssk to 2౩ Numsn haad 
and to add various feathers to limbs collected every kind of 
animals, 50 that a woman faces iorn above shoud end in a 
foul and ugly fish beneath, tell me, my friends, could you 
control your laughter Hf admitted 0 private view ? 


11. Dr, Nagendra - Paschatya K=vyva Sastra ke Parampara, న. 67. 
12. 'వయోనురూపః (వథమస్తు వేసా, వేషానురూవశ్చ గతి (వచారః 
గతి (పచారాను గతం చ పాఠ్యం, వాఠ్యానురూపో అభినయశళ్ళ కార్యః 
15. 'లోకసిద్ధం భవెక్సిద్దం నాట్యమ్‌ లోక నృభావజమ్‌ 
తన్మా న్నాట్య వియోగ తు (వమాణం లోక ఇష్యతే,' 
14. “నానా శ్రీలాః (వక్కతయః శీలే నాట్యం పితిష్టితమ్‌ 
తసాల్లోకః (పమాణం హి కర్తవ్యం నాట్యయయోమ్ల్ముథి 
15. “అదేళ జోపి వేషన్తు న శోభాం జన యిష్యతి 
మేఖలోరసి బందే తు హాస్యామై వాస కల్బయ తే” 
16. “నన్ని వేశ విశేశాత్తు దురుక, మపి శోభతే 
నీలం వలాళ మాబద్ధ మంతరాలే వీకామివి 
17. *విరోధః నకలో అ ప్యేష కదాచిత్‌ కవి కౌళలాక్‌ 
ఉత్త మ్య దోష గణానాం గుణ వీధీం విగావాశే” 


10 “ఏతాః a మాలోచ్య తథార్థ నంగ్థమ్‌ 
మి|శాః కవీందె ౧ 5) రఘునాల్స దీర్దాః కార్యా ముహుశ్చేవ గృహీత ముకాళ' 


గీంక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 65 వోరేన్‌ 


19. 


“ఉచితం (గాహురాచార్యాః నద్భశం కిల యన్య తత్‌ 


ఉచితన్య చ యో భావః తదౌ చిత్యం విచక్షతే' 


20 “బొచిత్యన్య చమత్కార కారిణాశ్చా సృర్వణే 


21. 


రన జీవిత భూతన్య విచారం కురుతే అధునా 
కాొవ్యస్యాలం మలంకారైః కిం మిధ్యా? గణి తై ర్లుణెః 
యన్య జీవిత వౌచిత్యం విచింత్యాసి న దృశ్యతే 
అలంకార న్యలంకారా గుణా ఏవ గుణాః నదా 
జొచిత్యం రన సిద్దన్య స్టీరం కావ్య జీవితమ్‌ 

0 థి 
ఉచిత సొన విణ్యాసొదలకం తిగ్గం కృతిః 


జాచిత్యా దుచ్యుతా నితం భవంత్యేవ గుణా గుణాః! 


“కంఠే మేఖలయా నితంబఫలశే తారేణ వోరేణవా 

పాణౌ నుపుర బంధనేన చరణే కేయూర పొశేన వా 
శారేణ విణతే రిపౌ కరుణయా నా యంతికే హిన్యతామ్‌ 
బావచితే్యేణ వినా రుచిం (వతునుతే నాలంకృ్ళతిర్నో గుణాః 





(| 


ర్న ంటీలియున్‌ - Quintilian. 


(35 - 95. A.D.) 


(పన్తావన = Introduction. 


సీసీరో తరువాత వక్చృత్వశానస్త్ర పారంగతునిగా ఖ్యాతి గాంచిన ఆచార్యుడు 
క్వింటీలియన్‌, ఇతని తండి స్పెయిన్‌ నివాసి; ప్రసిద్ధ వక్క. కుమారుని వక్తగా 
జేయనెంచి ఆయన క్వింటీలియచ్‌ను వకృత్వ కళా శిక్షణ నిమిత్తం రోమ్‌ నగర 
మునకు వంపించెను. క్వింటీలియన్‌ రోమ్‌ నందు శిక్షణను పొంది న్వ దేశమునకు 
తిరిగి వచ్చెను అట ఆయన దాదావు (20) సంవత్సరముల పాటు వక్క్ళత్వశా త్ర 
ప్రొఫెసర్‌గా వని చేసెను, వదవీ విరమణానంతరము రచనా కార్యమును చేప 
బను. క్వింటీలియన్‌ వ్యక్తిగత జీవనము దౌర్భాగ్యమునకు ఆలవాలమైయుం౦డెను. 
వయను మీరిన తరువాత వివాహము జరిగెను; ఇరువురు కుమారులు కూడా కలి 
గిరి, కొని వారితో ఆయన చాలా కొలము నుఖశాంతులను పొందలేక పోయెను 
అనకి కాలంలోనే దోర్భాగ్యము వారిని కబలించి వేసేను. శేష జీవితమును కిం 
టీిలియన్‌ ఏకాకిగనే గడ పెను. 


పదవీ విరమణానంతరం క్వీంటిలియన్‌ రెండు [గంథములను రచించెను, 
|. వక్తృత్వ కళా క్షీణదళ _ Desawsis 60౯౮౧1౭6 Eloquentee- 2 వక్త 
త్య కళా కిక్‌ ౨ [౧511040110 Oratoria - మొదటిదీ అనువ లబ్ధము, రెండవది 
(12) భాగములను కలిగి యున్నది. ఈ గొ-ధరచనను గురించి న్వయముగా 
క్వింటీలియన్‌ ఇట్లు తెలీపెను. ఈ గంధమును నా కునూరునకు నంకగిమించిన 
అమూల్య వారనత్వ నంవదగా నేను భావింతును, ఆతని తెలివికేట లద్భుతములు. 


గీ9క్‌ _రోమన్‌ సాహిత్యశానస్త్రము (7 క్వింటీలియన్‌ 


ఆతడే గంభీర విషయముతో నిండియున్న ఈ గింథ రచనకు నన్ను బాధ్యునిగా 
జేసెను కాలము అనమగ%ముగా నిలిపివేయునో యను బెంగతో రాత్రింబవళ్లు 
దీని రూవకల్బనకై వరిశమించితిని దౌర్భాగ్యము నన్ను దుఃథాబ్దియందు వడ 
(దోసినను ఈ (గంధ రచనానంతరం నేననుభవించిన ఆనందము అసీమము,అపా 
రము. నాకు రెండవ వియోగము కూడా తటస్థించింది. అతడు నన్ను విడచి 
అనంతమును జేరెను. వృద్ధావ్య మందాతడు నాకు నహాయవడునని ఆశించితిని- 
కనుక అపార దుఃఖమును ఆధిగమించి రచించెనని తెలియు చున్నది. 


వక్తృత్వ కళా శిక్షణ యందు వక్కకు కావలసిన యోగ్యతలు, ఆనునరింవ 
దగిన మార్గములు ఉపయుక్త భాషాశైలి, సామాజికునిపె నెరపు _పభావము ము 
న్నగు అంశములు వై జ్ఞానిక దృ్యక్పథముతో వివరింవబడినవి ప్లేటో, అరిస్టాటిల్‌ 
వతిపాదించిన వక్త్యృత్వ కళా సిద్ధాంతములను క్వింటీలియన్‌ స్వీయానుభవంతో 
వివేచించి వక్తలకు మార్గదర్శక నూతుముల నిర్దేశించెను. ఈ వివేచన మందా* 
డు మౌలిక (వతిభా పాబవములను వ దర్శించెను పిసిద్ధ (గీకు కవులైన వొ 
మర్‌, పిండార్‌, నాటక కర్త లైన సోఫోక్సీ జ్‌, యురిపిడస్‌, అరిస్టో భనీజ్‌ మరియ 
రోమన్‌ కవులైన వర్ణిల్‌, హోరేన్‌ లయెడ క్వింటీలియన్‌ అత్యంత ఆదరాభిమాన 
ములను ప్రకటించెను. హోరేస్‌ వలె లాటిన్‌ భాషా, సాహిత్య వురోగమనమున 
కు (గీకు నంవదాయమును నమర్థించెను కనుక వక్ష 3 కళా శిక్షణ ఉత్తమ 
వక్తృత్వ శాస్ర గృంధముగా రాణించింది. 


ఈ (గంథము వక్త్మలకు ఉద్దేశింవబడినను కవుల కువకరించు భాషాశె లీ విశే 
షము లిందు పొందువరచబడినవి. ఇందలి 8-10 భాగములందు వర్క అనునరింప 
దగిన గద్య ఛాషాశె లిని క్విటీలియన్‌ నూక్ష్మద్భష్టితో వివరించెను. వక్క మరియు 
కవి- వీరిరువురును తమతమ వ క్తికరణము ద్వారా సామాజికునపై ఉద్దిష్ట _పభా 
వమును నెర పెదరు. వీరిలో కానవచ్చు భేద మెమన ఒకరు మౌఖిక భాషను మా 
ధ్యమముగా (గహాంవ మరొకరు లిథితభాషను. అందువలన వక్కకు ఆవశ్యకము 
లైన భాషాశైలీ రీతులన్నియును కవికి ఆనునరణీయలే యగును. కనుక క్వింటి 
లియన్‌ జరిపిన భాషాశె లీ విషయిక పరిశీలన కావ్యశైలీ వికానమునకు తోడ 
డును. తాను (వతిపాదించిన సిద్ధాంతములే సొర్వకాలీనములని, అపరివర్హ నియ 
ములని క్వింటీలియన్‌ నమర్థించుకొన లేదు కళా సిద్భాంతములు కళా సౌందర్య 
మునకు సాధనములే యగును, కాని సాధ్యము కానేరవని ఆయన వచించెను. 


సవరణ 


గీక్‌ _రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము 68 క్పింటీలి యన్‌ 


కారణమేమన కొన్ని నందర్భములందు సిద్ధాంతముల కతీతముగా కళ యందు 
సౌందర్యము నెలకొని యుండుట నహజము. అ దువలన క్వింటిలియస్‌ దృష్టి 
యందు కళ విక్ళతివలె రహస్వ్యాత్మశమైన అద్భుత సౌండర్యముకో మూర్తి 
మంతమై యున్నది. పఏక్కతి సౌందర్యము సిద్ధాంతము లకు కట్టుబడి యుండని 
విధముగా కళా సౌందర్యము సిద్ధాంతముల కతీతముగా పికాళశించును కాలాను 
గుణముగా (ప్రకృతి యందు పరివర్తన కలుగునట్లు నూతన కళా సిద్ధాంతములు 
వితిపాదితము లగుచుండును. ఇట్లు సిద్ధాంతములు కళా సౌందర్య వివక్షియందు 
సౌందర్యవంతములు కాజొల కున్నందున కళా వివేచన కళా సౌందర్య నర్వన్వ 
నిరూనణము కానేర కున్నది అందువలన కళా నమీక్ష యందు వృధానముగా 
రెండు లోపములు కానవచ్చును. ఒకటి (వతిపాదిత సిద్ధాంత ములు సార్వ కాలీన 
ములు కానేరక భావి పరిశోధన కపేక్షితములై యుండుట. రెండు కళా సౌంద 
ర్యము అత రంత రహన్యాత్మకమై సిద్ధాంతముల కన్వితము కాక యుండుట ఆం 
దువలన తన వక్తృత్వ కళా వివేచన నమగిము కానేరదని, వక్తకు ఆవశ్యక 
మార్గ నిర్గేశనము మాత్రమే యగునని క్వింటీలియన్‌ తెలిపెను. ఈ దృక్పధము 
తో అయన వక్తృత్వ శాన్త్రమును నమీక్షీంచెను. కావ్యళశాస్త్రమున కువకరించు విధ 
మున మౌలిక దృక్పథధముతో భాషా లిని వివేచించెను. 


(పతిభ _ అభ్యాసము = Nature - Art. 


(పకృతి దత్తమైన (వకిభ మరియు ఆర్జితమైన అభ్యానము- రెండింటిని 
వక్తృత్వ హేతువులుగా క్వింటీలియన్‌ నమర్థించెను ఈ రెండింటిలో వ్యక్థి నఫల 
వక్ష గా రాణింవ వలయునన్న విధాన మేదియై యుండును? ఈ విషయమున 
ఆయన వోరేన్‌ వలె రెండింటి _పాధాన్యత నంగీకరించెను. వాగ్హైవుణ్యము సొ 
మాజికుని పై వశీకరణ మంత్రము వలె వని చేయును, ఇట్టి కళ వ్యక్తికి అలవడ 
వలయునన్న అతనికి తదభ్యానము అనివార్య మగును.కేవలము ప౦తిభయేవ్యిక్షి ని 
సభల వక్తగా మార్చజాలదు ఈ రెండింటి నమాహారము వక్తృత్వ కళా నంవన్న 
త యళదు కానవచ్చును. కళా భ్యాన వశమున ఆడా(గత్మ వలన దొఠలు కఠిన 
వాక్కు సైతము శివః పేయముగా మారు అవకాశము కలదు. వితిభ నదీ వరి 
వాహక (వదేళము వంటిది, అభ్యానము నదీ. వవాహము వంటిది, వేగవంత మైన 
వివాహము (వదేశమును నమతలముగా రూపొందించ గలదు; సారవంతముగా 


| 
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మార్చగలదు. కనుక వాక్కును వైదగ్గ్యభరితముగా, విభావంతముగా, వీనుల 
విందుగా మార్చుశకి, అభ్యానమునకే కలదని అంగీకరింవక తవ్వదు. ఐనను 
ఇందు ప్రతిభ పిమయము లేదనరాదు కావున క్వింటీలియన్‌ దృష్టియందు 
ప్రతిభ, అభ్యానముల నమన్యయాత క a యే వక కలత హేతువు. 


వక్త అమునరింవదగిన య లిని క్వింటీలియన్‌ కావ్య ౩ లికి అన్వితమగు 
నట్లు వివరించెను. ఆశని శైలీ విషయిక పరిశీలన (వధానముగా భాష, వదచయ 
నము, వద గనంయోజనములను మూడు భాగములందు విభక్కమగును. వానిని 
నంగహము గ తెలిసికొందము. 


భాష = [znguage: 

మానవుని జ్ఞాన్నపాప్పికి మరియు ఆనందాను భూతికి మాధ్యమముగా నిలిళి 
యున్న భాష కింటీలియ క కాలము నాటికి రూవాక్మిక దృష్టితో మౌఫ్సిక ము 
మరియు లిఖితములను రెండు విధాన విభాగములుగా వరిగణింవబడెను ఈవి? 
దాత్మక దృక్సధము అవైజ్ఞానికమని క్వింటిలియన్‌ తెలిపెను. వక్తమరియు కవి- 
వీరిరువురు ఉవయోగించు భాషా రూవములు వేరై యున్న వారి లక్ష్యమైన సామా 
జికుని పై ఉద్దిష్ట వ) భావమును నెరవుటలో భేదము కానరాదు. విషయ జ్ఞానముతో 
పాటు సామాజికునకు ఆనందమును కల్లించుట వీరి లక్ష్యము. ఈ లక్ష్యసిద్ధికై 
ఒకరు బాషను మౌఖిక రూపమున వియోగింవ మరొకరు లిఖిత రూపమున, 
ఇట్లు భావ నెరవేర్చు లక్ష్యమందు భేదము కానరాదు. ఐనను మౌఖభికభావ నత్వ 
రముగా సా్వమాజికుని (వభావిత మొనర్చుట వలన అధికతర శక్తిశాలి యని, 
రిఖిక భావ సామాజికుని వఠనమునకు బాధ్యునిగా నొనర్పున డెనందున అంత 
శక్తిశాలి కానేరదని భావించుట తర్క సమ్మతము కానేరదని క్వింటీలియన్‌ నష్ట 
పరచెను, ఇట్లు We పయో జన మందును తారతమ్యము కానరా 
నందున. లిఖిత, మౌఖిక భాషలందు క పాటించరాదని క్వింటీలియన్‌ తెలి 
పెను కనుక ఆయన వక్క ఉవయోగించు గద్యశైలికి నిర్దేశించిన భాషా సాక 
ముళే' కవికి ౪ ఆన్వితము లగును, 


వియోగాత్మక దృష్టితో భామ గ లిథితమైనను, మొఖికమైనను- (గొంధికము 
మరియు వ్యావహారికము అని రెండు రూపముల నుండును. తన లక్ష్యసిద్ధికై 
వక్క ఏ భాషా రూపమునకు (పాధాన్యత సీయవలయును? ఈ విషయ మందు 
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క్వింటీలియన్‌ సామాజిక మానసిక స్థితిని దృష్టి యందుంచుకొని వ్యావహారిక భావ 
ను నమర్ధించెను. జనులు డై నందిన జీవన మందు గద్యభాష నువయోగింతురు. 
ఆ భావయే అందరికి అందుబాటులో నుండి వారి నుకర అవగాహనకు తోడ్చడు 
ను. క్వింటీలియన్‌ మత మందు జనులు తమ తమ దై నందిన వ్యవహారములందు 
ఉపయోగించునదే వ్యావహారిక భాష, ఈ భాష ద్వారా వక్క తన లక్ష్యసిద్ధిని బడ 
య గలడు. వ్వావహరిక భాష యందు మరల రెండు రూపములు కానవచ్చును, 
ఒకటి నభ్య వదజాలముతో వ్యాకరణ నూత బద్ధమై నాగరకు లచే వ్యవహారింవ 
బడునది. రెండు అధికాంశ అనభ*? వదజాల యుక్తమై వ్యాకరణ సూ(తములకు 
కట్టుబడీ యుండక సామాన్యులచే వ్యహరింవబడునది. ఈ రెండింటిలో నాగరకు 
లువయోగించు వ్యావవోరిక భాషయే వక్తకు ఉవయుక్తముగా నుండునని క్వింటీ 
చియన్‌ తెలిపెను. ఇట్టి శిష్ట వ్యావహారికము అందరికి అందుబాటులో నుండి అవ 
గాహనకు యోగ్యముగా నుండును, సామాజికుని మననును మరపించి,మురపించి, 
వక్తృఉపనా్సాన మందు రమింవజేయు శక్తి శిష్ణ వ్యావవోరిక భావకే కలదని క్విం 
టిలియన్‌ తెలిపెను. అదియే సామాజికుని మానసికావస్థకు అనుగుణముగా నుండు 
స్వాభావిక భాష. కనుక వక్తభాష [శోతకు స్వాభావికమై, నరళమై యుండును, 
శే లికి విన్నాణమును కల్పించుటకె వక్క అవ్యవహారిక వదముల నువయాగింవ 
రాదు. అట్టియెడ భాష కృతిమమై సామాజికుని అవగాహనకు అవరోధముగా వ్‌ 
ర్పడును. ఇట్లు వక్తయొక్క ఉవన్యాన శైలి యందు క్వింటీలియన్‌ అవ్యవవాోరిక 
వద వయోగమును అనుపయుక్తము - తెలిపెను. స్వాభావికమైన వా్యావవోరిక 
భాషా వృయోగమే వక్తృత్వ శ లికి ఉనయుక్త మనెను, 


పద చయనము = Choice of words. 


హోరేస వలె క్వింటీలియన్‌ శె లీ స్వరూపము ఉవయుక్త వదములు మరి 
యు వాని నముచిత నంయోజనము పై ఆధారవడి యున్నదని తెలిపెను. (పాక్కన 
కాలమున వరిమితముగానున్న భాష యుగావకూలముగా, సాంఘిక ఆవశ్యకత 
కనుగుణముగా వివిధ పరివర్హనలకు లోనై నానారకములై న పదములకు నిలయ 
మగుచున్నది; మానవ జీవన యావనకు పోొణ(ప్రాయముగా వెలసింది. కనుక థా 
షా న్వరూవము నియమములకు నిర్ధారితము కాజాలదు. న్వదేశీయములు, విదేశీ 
యములు, ఆలంకారికములు, (ప్రాచీనములు; అర్వాచీనములు, సాంశేతికములు, 
దార్భనికములు మున్నగు వదములను చేర్చుకొని భావ మానవుని వివిధ రంగ 


గింక్‌ రోమన్‌ సాపొత్యశాన్త్రము 71 క్వింటిలియన్‌ 


ములందు చేదోడు వాదోడుగా నిలిచి యున్నది వక్త భాష నుండి తన వివ 

యమున కువయుక్త ములుగా నుండు పదములనే ఎన్నుకొని వానిని నము 
చిత రీతిలో నంయోజించినవుడే శ లి రూపొందును. ఇట్లు శై లికి వదములు 
(పాథమిక దంవ్యుము కోగా వాని కూర్చు భావ వినిమయమునకు మాధ్యమిక 
రూప మగుచున్నది 

రూసము ననునరించి వదము లెట్లు నానా రకములో అ శే అర్థము 

ననునరించి. కొన్ని వదములు సొఖూన్యమైన సాంకేతిక అర్థమును బోధింవ 
మరి కొన్ని గంభీర అర్థమును వ్యక్తవరచును. కొన్ని క్లీష్టములై కర్ణ కలోరము 
లు కాగా మరికొన్ని నరళ నుబోధకములై వీనులకు విందుగా నుండును త, 
శే లీని అర్హగాంభీర్యవంతంగా. (శవః పేయముగా రూపొందింవ దలచిన వక 
లేక కవి మొదట ఉపయుక్త వదముల నెన్నుకొనవలసి యుండును. ఇందులొ 
కొన్ని ంటి నువయోగించి మరి కొన్నింటిని వరిహరింవ య సం అల హం. 
నులభంగా స్మృతికి ఆందినవే నరళములు స్వౌఖ రా వికములు, ఉపయుక్తృములని 
తలంచ రాదు. ఆనుపయుక్త వద (వమోగము విషయమును కీషముగా 
మార్చును. మరియు శోంతను ఉవన్యాన విముఖుని కావించును కనుక వక్త 
విషయము,నందర్భము ననునరించి నముచితములై న వదములను సేకరించు 
టలో ఆత్యంత శద్ద వహింవ వలయును. ఆ వదములు సైతము సామాజికుని 
చూనసీక స్తాయి రనుగుణముగా అందుబాటులో నున్న వ్యావవోరిక పదము లై 
యుండుట శేఎష్ణము, కొన్ని నందర్భములందు వ్యావవారికము లనుపయుక్ష 
చులై నవుడు కవి లేక వక్తపాొచినములను వినూత్నార్థములతో నువయోగింప 
వచ్చును; విదేశీయములను న్వదేశీయముగా మార్చ వచ్చును. పదము లేతర 
గతికి చెందినవె నను విషయమును నమ గంగా వ్యకి కరించు క్షోమతను కలిగి 
యుండవలయును; సామాజికుని (పభావితవరచి వక్త లేక కవి ఉద్దేశ్యమును 
నెరవేర్చ వలయును. వున తెలి నిర్మాణ మందు వక్తలేక కవియొక్క వద 
చయనము వివేక నమ్మకముగా నుండవలయును 


పద నసంయోజన - Arrangement af words: 
పదములను వాక్యములు , వాకాాంశములుగా మార్చుట పద నంయోజ 
నము. చి.తకాఠుడు వివిధ వరములను సెకరించి తన భాఎన కనుగుణముగా 


వానిని నంయోజన వరిది శె చితమును తయో చెయును. శిల్పి తన 


గక రోమన్‌ సొహిత్యశాస్ర్రము 72 క్వింటీలియన్‌ 


మననులోని భావన కనుగుణముగా శిలలను సేకరించి శిల్బాక్కతిని నిర్మించు 
ను. కవి లేక వక, తన విషయమున కనుగుణము - నున్న పదముల నెన్ను 
కొని వానిని నంయోజ పరచి శైలిని రూపొందించును వద నంయోజన మందే 
కవి కళా కౌళలము యిమిడి యున్నది. అదియే శెలి, తదనంతరం భాషా (వ 
యోగమే యుండదు కనుక వద నంయోజనమె శె లికి మాతృక. ఈ విషయ 
మున వక్క లేక కవి సాంపిదాయికతను దృష్టి యందుంచు కొనవలయును. 


et 


ంవిడాయేతర వద నంయోజనము ద్వారా వక్క తన అభీష్ట సిద్ధిని బడయ 
లడు 


ట్‌ 


చు విదముగా వదనుల ఎంపిక మరియు వద నంయోజనమును శలికి 
ఆవశ్యక అంగములుగా నిర్ధారించి క్వింటీలియన్‌ శీలి నాలుగు గుణములను 
కలిగియుండ వలయునని తెలిపెను. అవి= 


1. సృష్ట Perspicuity:- కవి కథనము లేక వక్క ఉవన్యానము ఏదో 
క ము నుద్ధేశించును ఆతని ఉద్దేశము నెరవెర వలయునన్న వక్క 
ఉపన్యాసము సామాజికు? (వభావిత వరచునట్లు నరళ నుబోధకముగా నుండ 
వలయును. వక్తయొక్క శబ్దముల ద్వారా (పకటికంవబడు అర్థము సామాజి 
కుని మాననమందు పరివర్త నము కట్షించు శక ని కలిగియుండ వలయును, 
శె లికి ఇట్టి సా మర్థర్థము స్పష్టత వలన కలుగును. వక్త వద వపీయోగయము 
ద్వంద్వాగ్గ భూయిస్ట్రముగా, నందిగ్ధ యుక్కముగా, క్లీష్టవద భరితమెయన్న చో 
అది సామాజికునకు దురవగాహనమై సీరనమును, అనవ్యోాతను నృష్టించును. 
ఆందువ౯న వక్క లేక రచయిత తన శైలిని నృష్టార బోధకముగా తీర్చి దిద్ద 
వలయును వాక్యములు, వాక్యాంశములు విరుద్ధ్భారమునకు దారి తీయరాదు, 
అల్బర అర్థ బోథకై గంధీర వదములను, అ ఫ్లై గంభిర అర్థ బోధికై హీనార్థిక 
పదములను (వయోగింవరాదు, కావున శైలి నృష్టత యను గుణమును కలిగి 
యుండుట అత్యం తావళశ్యకము,. 


2. ఆలంకారిత- OrNnamented Grace :- నృష్టతతో పాటు శైలి సామాజి 
కుని వశవగచుకొను ఆకర్షణ శక్కిని కలిగి యుండ వఆయును. నృష్టత నీరన 
తకు దారి తీయు అవకాశము లేకపోలేదు అవుడు వక్కఉవన్యానము శుష్కోో 
దేశముగా మారవచ్చును సామాజికుని అవ వాన అతనిని పరవశింపజేయు 
నదిగా నుండ వలయును; రమ్యాతిరమ్యముగా హృదయావహ్ష్హాదకారి గా నుండ 


గీ)క్‌ రోమన్‌ సొపాత్యశాన్త్రము 73 క్వి ంటీలియన్‌ 


వలయును ఇట్టి అభీప్పితము నెరవేర వలయునన్న వక్త తన శైలిని అలంకార 
యుక్తముగా రూపొందిందు కొనవలయును; శైలిని సొందర?;వంతంగా మార్చు 
వలయును కనుక శి లికి ఆలంకారిత ఆవశ్యక మగుచున్నది. అందువలన 
వక పినంగా'ను కూలముగా ఆలంకారముల నువయోగించి భావమును రమ 
ణీయ రీతిలో వ్యక్త వరచుటకు యక్సింపవలయును. ఐనను అలంకారములు 
భావమునకు కృతి మములుగా నుండక నహజ స్వాభావికము లె నవుడు మూ 
తమే లికి వశీకరణశకి అలవడును తద్వారా సామాజికుని భావములు 
నత్యరముగా ఉదింక్తములై విషయము నందను రక్తము లగును, అలంకార 
ములు అర్థ నృష్టతకు కూడా తోడ్పడును ఉవమ, రూపకము, సారము, 
నంక్షిప్తము మున్నగు అలంకారముల వియోగ దక్షతను వక్క కలిగి యండ 
వలయును. అరిస్టాటిల్‌ వలె క్వింటీలియన్‌ రూవకమును అలంకార రాజ్ఞిగా 
(వశంసించెను. ఉపమాలంకారము వివిధ అంశముల, విషయముల సామ్య 
నిరూవణ కువకరించును; సారము గంభీర ధ్వని యుక్తము; న్వల్శ శబ్దముల 
ద్వారా అనల్బార్గము నిది ధ్వనింవ జేయును నంక్షిప్తము వక్కవ్యముయొక్క. 
మూల భావము చెడిపోకుండా నంక్షిప్త ముగా, రమణీయముగా మార్చును. పె 
తీరున అలంకార (పయోగముద్వారా శైలికి రమణీయతా గుణము సిద్ధించును 
కావున ఆలంకారిత వలన శైలికి సౌందర్యాత్మక శక్తిఅలవడును, ఐనను ఇ 
ఆరోపితముగా నుండరాదు. అలంకారములు (వచ్చున్నములుగా నున్నవుడే 
చిలికి ఆలంకారిత సిద్ధించును, 


క రదన- Artistic 51.40 8:- పదము అర్థమును టోధిం 
చును కొన్ని వదములు నంయోజింపబడి వదముల అన్వ్వితి అర్థమును బోధిం 
చును. వద నంయోజనము డె నిక వ్యవహారముకన్న భిన్నమై కళాత్మకముగా 
నుండవల .మునని క్విటీలియన్‌ తెలి పెను కారణమేమన దై నిక వ్యవహారము 
నందలి వాక్యరచన సామాన్యముగా అర్థ బోధవరకే పరిమితమై యుండును. 
అందువలన వదనంయోజనము భాషానంపదాయమున కనుగుణముగా నుండు 
ను. కాని వక్క ఉవన్యానము అర్థ బోధ వరకే పరిమితమై యుండక మానసిక 
వరివర, నమువరకు విన్మరించి యున్నది. అందువలన వక్త వద నంయోజనము 
భాషా నంపిదాయమున కతీతముగా కళాత్మకముగా నుండవలయును, 
క్వింటీలియన్‌ నిర్ధారించిన కళాత్మకత యను ఈ శెలీ గుణము పదముల 
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ఎంపిక మరియు వాని నంయోజనము వరకు అన్వితముగా నున్నదని బోధ 
వడును, వక్క తన విషయమున కువయుక్తములైన వదముల ఎంపికయందు 
ను,వాని కూర్వునందును కళాత్మక దృష్టిని వహింప వలయునని నృష్టము, 
అన్యధా వక్క ఉపన్యానము సామాన్య శైలీ రూవమున సామాజికుని పరవశింన 
జేయజాలదు. నష్షత ఆలంకారితకు మించిన భ వ్యగుణము శీ లికి కళాత్మక 
రచన వలన సిద్ధించును. ఈ గుణమే వక్క కథనమును అసామాన్యముగా, అతి 
లోక రనుణీయముగా తీర్చిదిద్ది సామాజికుని వరవశింపజే మును. ఈ దృష్టితో 
ఎక్త లేక కవి కళాత్మక రచన యందు దక్షుడై యుండవలయును. అన్యథా 
వక్క విషయమెంత ఉదాత్తమైనను శుష్కోవదేశముగా మారి శోంతృ హృదయ 
మునక నీరనతనుకల్చించును కళాత్మక రచన యందు వక్త లేక కవి ఖాషా 
నం్యవదాయమును పాటించక వ్యాకరణమునకు విరుద్ధముగా వాక్యములను 
రచించుట తప్పక పోవచ్చును. అప్పట్టున వ్యాకరణ విరుద్ధ దోషము నంటగట్ట 
రాదు. సామాజిక అవగాహన మరియు ఆతని పరవ*తను [వధానముగా వరి 
గణింవ వలయును. ఉదాహరణముగా= వారి మనములు చల్హవడగా గ నామ్య 
తమును వెదజల్లుమా' ఈ వాక్యము కళాక్కక రచన యందు “గానా మృత 
మును వెదజల్లు మా వారి మనములు చల్హ వడగ' గా మారినపుడు ఇది వ్యాక 
రణ విరుద్దమని వరిగణించుటకు వీలులేదు ఏలన మొదటి వాక 'ము కన్న ఈ 
రెండవ వాక అత్యంత ఆకర్ష కమై వ్యాదయానంద కరముగా నున్నది. 
కావున (వనంగాను కూలముగా వక్‌ సామాజిక వరవశతను దృష్టియందుంచు 
కొని సామాన్య వాక్య రచనకు బిన్నంగా పదములను నంయోజించి .నఉవ 
న్యానమును కళాత్మకముగా రూపొందింవ వలయును. అపుడే ఆతని వక్తవ్య 
ము కళాత్మకమై సామాజికుని అత్యంత విభావితుని జేయును. అపుడవుడు 
ఉపన్యానమును ఆత్యంత విభావంతంగా నొనర్చుటకై వక్త పద్య లి నను 
నరింవక తవ్బదు పద్యశె లియందు వ్యాకరణ నూూతములు పాటింవబడవు. 
ఐనను అది గద్యశైలికన్న మనోహరమై హృదయమును న్వర్షించును. కావున 
కపి లేక వక్త (వనంగావశ్యకతను మరియు పభావాత్మకతను దృష్టి యందు 
చుకొని వాక్య రచనా విధానము నతికమించి యైనను తన కథనమును లేక 
వక్కవ్యమును కళాత్మకముగా రూపొందింవ వలయును, అవుడే వకృశెలి 
సౌందర్యాత్యకమై ళోభిల్లి సామాజికుని మాననమును వళవరచు కొనగలదు. 


కనుక క్వి ంటీలియన్‌ దృష్టి యందు వక్కలేక కవి శీలి కళావంతంగా నుండుట 
వరచూ వశ్యకము. 
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4. అయాత్మకత - Rhythmical ease :- 


నేత)ముల ద్వారా దృశ్యము, వీనుల ద్వారా నంగీతము మరియు 
భావన ద్వారా సాహిత్యము హ్లోదెకమయము లగుచున్నవి. దృశ్యము 
నకు అభినయము, నంగీతమునకు లయ మరియు సాహిత్యమునకు శబ్దము 
పంధానము లగును దళము కళా ప)వంచమునకు నిలయ మగుట వలన 
నంగీత-సాపాత్యములకు అందు సముచిత స్థానము కలదు నంగీత-సాహిత్య 
ములు దృశ్యము నంతటి విగ్తారతను కలిగియుండనందున దృశ్య కళను తమ 
లో యిముడ్చుకొన జాలకున్నవి ఐనను ఇవి రెండును వరస్సర నహకారమును 
కలిగి యున్నవి. నంగీతమునందు సాహిత్యమున కెంత ప్రాధాన్యత కలదో 
అంతే సాపాత్యము నందు నంగీకతమునకు కలదు. సాహిత్యమును నంగీత 
మధుర నాదముగా మార్చుటకే ఛందము ఆవిర్భవించి, నవ్మన్యరములందు 
పాటింవబడు ఆరోహణా వరోహణా కమమును శబ్ద విన్యానముద్వారా నంవ 
న్నము కావించింది. పద్యము కన్న గేయ మందు శబ్దన్వర లయాత్మాకతి అధి 
కతరముగా చోటుచేనుకొని యున్నది. ఒకవేళ వద్యము నందు వలె గద్యమ 
మందు కూడా లయాత్మకత పాటింవబడిన యెడల గద్యశిలి శుష్కముగా 
నుండక వద్యశై లి వలె రాగాత్మక మగును. ఈ దృష్టితో క్వింటీలియన్‌ వక్త 
ఉవయోగించు గద్యశై లి లయాన్వితము కావలయునని తెలి పెను. అట్లయిః 
పుడు వక్క ఉనన్యానము కేవలము శివణానందకరమె కాదు. సామాజికుసీ 
రాగ-_ద్వేష భరితమైన వ్యక్తిత్వమును పరిష్కరించు ఆలోచనామ్యృతముగా 
మారును తద్బఎభావ మున సామాజికుడు వరవశుడై వక్క ఉపన్యాన మందు 
తల్లీ నుడగును. కావున వక్తతళైలి లయాత్మకమై యుండుట అతని అభీష్ట సిద్ధికి 


భారతీయ దృక్పధము- Indian View. 


వక్సృత్వకళ కావ్య వసువుకు సౌందర్యాత్మక భాషారూవ మేర్చరచున 
దైనందున పాశ్చా త్యాఇగిర్యులు వక్తృత్వ కళా సౌందర్యమును కావ్యశిల్ప 
సౌందర్యమున క్వయించిరి భారతీయాచార్యులు కొవశిల్బ సౌందర్యమును 
రూపొందించు భామా విధానమును వక్ష త్వశాస్త్ర పరముగా వివరింవక కావ్య 
మార్గముగా, రీతిగా, నంఘటనగా నిరూపించిరి, బూశ్చా త్యాచార్యులు రకత 
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శాస్త్ర నియమములు కావ్య భాషా శిలికి ఆన్యయించు విధానమును నిరూపిం 
చిరి కాని భా తీయాచార్యులు వక్షృత్వమునకు మూలములై న శబ్ధ్యారములు 
కావ్యవన్తువున కేతీరున అన్వితములై అవిభాజ్య తత్త్వ్వముగా ఏర్పడి యుండు 
నో వివరించిరి దాని నిట నంగిివాముగా తెలిసికొందము. క్వింటీలియన్‌ 
వివరించిన వక్తృత్వ తై లి కెంతవరకు నంబంధితమై యున్నదో వరిశీలింతము. 


నాటక్టి ప్ర)వృత్తులు- Dramatic Tendencies. 

అద్యాచార్యుడైన భరతుడు నాట్యమును లోక న్వభావమునకు అనుకృ 
తిగా తెలిపెను. ఆది నాట్యమందు లోక ధర్మియగు ననెను. లోక న్వభావ 
మన ఆతని దృష్టియందు నలుదిశల, నానా రీతుల భాసించియున్న నమ్మగ 
భారత జనజీవనము. అందు కానవచ్చు (ప్రాంతీయ లక్షణముల కనుగుణముగా 
భారతీయ జీవనము నాయన నాలుగు దిశలందు విభజించెను వానికి బౌద్ధ 
యుగము నాటి సామా౨జ్య నామముల నేర్చరచెను అవి. పశ్చిమమున 
మగధ, తూర్చున అవంతి, ఉత్తరమున పాంచాల మరియు దక్షిణమున దాక్షీ 
ణాత్యము '' ఆయా సామాిజ్యము లందలి నమిష్ట జీవన లక్షణములు నాట్య 
మందు (వతిఫలించును. అందువలన అవి కందుముగా మాగదీ, ఆవంతి, 
పాంచాలీ మరియు డాక్షిణాత్యములని నాలుగు నాట్య వివృత్తులుగా వరిగ 
ణింపబడుననెను భరతుడు వివృత్తినిట్లు నిర్వచించెను-వృధివ్యాం నానా దేశ 
వేష భాషాచాగ వార్తాః ఖా్యాపయతీతి (పవ్యత్సిః- అనగా నానా దేశ వానుల 
వేష, భాష, ఆచార, వ్యవహారాదులను వ్యక్త పరిచునదీ ప్రవృత్తి. నాట్య 
మందు నాలుగు రకములైన పివ్బత్తులు కానవచ్చినను అందు యేదో యొకటి 
(వధానముగా, మిగిలినవి దానికి పోవకములుగా ను .డును. (పాఢాన్యత నను 
నరించి నాట్యము ఆ _పవ్యత్తి నామమున వ్యవహృత మగును ఈ (పవ్య 
త్తులే నాట్య నంపిదాయములు * విచారము నొందినవి. ' 


నాట్య పృత్తులు - Dramatic Actions. 
నాట్యమునకు అనుకార్యమైన లోక న్వభావము నాటక మందు ఇతి 
వత్త రూపమున నుండునని భరతుడు తెలి పెను ఇతివృత్త మన ఆయా దిళల 
యందు పిసిద్ధమైయున్న గాథ లేక ఐతిహాసిక ఘట్టము. ఇదియును ఆ క్యంత 
విశాల మె నానారకములై న నంఘటనలకు నిలయ మై నందున రంగ 
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శాల యందు (వదర్శించుటకు వలను పడదు; పేక్షకుడు నపొమ్ల్షువె చాలా 
కాలము |పేక్షా గృహమందు కూర్చొన లేడు. ఈ దృష్టితో ఇతి వృత్త మును 
నాటక కథావన్తువుగా మార్చ వలయునని భరతుడు నిర్దశించెను. కథావస్తు వన 
నాయికా నాయకులు తమ ఉద్దిష్ష కార్య నఫలతకై కావించు కార్యవ్యాపారము 
నటకులు దీని నభినయించగా (పేక్షకులు (గ్రహించి ఆనందమును బడ సెదరు, 
నాటకానందమును భరతుడు రసానుభూతి గా సిద్ధాంతీకరించెను. ఇది (పేక్ష 
కుల యొక్క నాటక కార్య వ్యాపార అవగాహన పై అధారవడి యున్నందున 
రసానుభూతి నర్వదా అర్థ (భావనా రూవముననే యుండును. ఇట్లు ఇతి 
వృత్తము నుండి ఆవిర్శూత మై అభినయాత్మ కముగా నుండు కథా వస్తువును 
భరతుడు నాటక వృత్తముగా తెలిపెను. తద్వారా ,పేక్షకు లనుభవించు 
ఆనందమే రసానందము. ఇతి వృత్తమును నాటక వృత్తముగా రూపొం 
దించుట నాట్యధర్మి యగును. 


నాటక వృత్తము లన్ని ఆయా (|పొంతములందు (ప్రచారంలో నున్న 
గాథలకు ఆనుకృతులై యున్నందున వె విధ్యమును కలిగి యుండును. అందు 
వలన చతుర్విధ వివృత్తును దృష్టియందుంచుక్‌ొ' ని భరతుడు నాలుగు వత్తుల 
నేర్బరచెను. అవి= భారతీ, కె శికీ, సాత్యతీ మరియు ఆరభటీ. వీని అభిన 
యము నాలుగు రకములుగా నుండు ననెను. ఆవి కంమముగా వాచిక, 
ఆవోర్య, సాత్విక మరియు ఆంగికము, నాటక మఠఅదు పైన తెలువబడిన నా 
లుగు వృత్తులు, వాని అభినయము కాన వచ్చినను అందు ఏదో యొకటి (వధో 
నముగా నుండును. మిగిలినవి దానికి పోవకములుగా నుండును నాటకము 
లందలి వృత్తుల కనుగుణముగా నున్న అభినయము ద్వారా పేఏక్షకు లనుభ 
వించు ఆనందాను భూతి యందు భేదము కానవచ్చును. ఆరసొనంద భేద 
మును భరతు డిట్లు తెలిపెను. భారతీ వృత్తి నుండి కరుణాద్భుతములు. కె శకి 
నుండి శృంగార-హోన్యములు, సాత్వతీ నుండి రౌది_వీరములు మరియు ఆర 
భటీ నుండి భీభత్స _భయానకముల రసానలదము (పేక్షకులకు కలుగును. 


వృత్తుల గురించి శ్రీమన్నారాయణుడు హిరణ్యాక్షుని నంహరించు 
ఘట్టము ఆధారముగా నాట్యశాస్త్ర మందిట్లు తెలువబడీనది, మొదట (శ్రీమన్నా 
రాయణుడు హిరణ్యాక్షునితో వాగ్యవహారము నలిపెను. ఇది భారతీ వ్యత్తికి 
'సంబంధించిన వాచికాభినయము. తరువాత వివిధ కాంతులతో దీసించు తన 


వరణ 
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రూపమును (వదర్శించెను. ఇది కై శికీకి సంబంధించిన వేషాలంకరణాది ఆవో 
ర్యాభినయము. తదనంతరం మహో తేజోరూవమైన తన శక్తిని చూపించెను, 
ఇది సొత్వతీకి నంబంధించిన శక్తి _వదర్శనాత్మకమైన సాత్వికాభినయము. 
తుదకు పారణ్యాక్షునితో నమరము నలిపి నంహరించెను. ఇది ఆరభటీ వృత్తికి 
నంబంధించిన ఆంగ నంచలనాది ఆంగికాభినయము. ఇట్లు వృత్తులు ఒక [కమ 
మైన అభినయముద్వారా ఒక కార్య వ్యాపారమును నమృగముగా పిదర్శించి 
పే9క్షకునకు తదను గుణమైన రసానందమును కల్లించును. అందువలన నాటక 
వియోజనమెన పే9క్షక రసాను భూతిని సిద్ధింప చేయుటలో నమర్థవంతము 
లగుటచే నాట్య వృత్తులు నాట్య మాత్కకలుగా తెలుపబడినవి. నాట్య వివృత్తు 
లకును, నృత్తులకును మధ్యకల అంతరము నిట్లు నిరూపింపవచ్చును. 


ఇల 


మ ల 





1. పాంత నామములపై ఏర్పడినవి 1. కార్యవ్యాపారము ననునరించినవి 
2. లోక న్వభావమునకు (వతీకలు 2. నాటక న్వభావమునకు నిదర్శ 


నములు. 
ర. అత్యంత వినసార ఠఈూవములు 8. సారాంశ రూవములు 
4 నమగ జాతి కార్య కలావములను శీ, నమగిమైన ఒక కార్యమును 
న్యక్న వరచును. (వదర్శించును. 
ఫ్‌ శద్దార రూవమున పరిచితములు గ్‌, అర్థ రూవమున ఆస్వ్యాదితములు 
6 లోక ధర్మమును నిరూపించును 6. నాట్యధర్మమును నిరూపించును, 


అభినయము - Art of Acting. 


ఇక వృత్తులకు అభినయముతో కల సంబంధమును పరిశీలింతము. 
భారతీ వృత్తి వాచికముగా తెలువబడినది. అనగా శబ్దార నహితమైన భాషా 
వ్యవహారము. ఆదియే వాగ్య్యవహారము. ఇది నాటక మందు నంభాషణ, గీత 
ముల రూవమున నుండును. నమగ)ి నాటక వృత్త మునకు ఇది నిలయము; 
నాటక రచనకు మూలము; _ పేక్షీక రసౌనుభూతికి మూలాధారము. కారణమే 
మన మూకాభినయము ద్వారా  పేక్షకుడు నాయికా నాయకుల కార్యదీక్ష 
యందలి వివిధ పరిస్థితులను, మానసిక స్థితిగతులను ఆవ హన పరచుకో 


థి 
లడు. అందువలన తన సిద్ధి యుండదు. అంతేకాక నాటకము అభినయాత్మ 
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జ 


కము కాకున్నను కేవల పఠనము ద్వారా కూడ రసానందమును సిద్ధింవ 
చేయును. కావున భారతీవృత్తి శద్దారవరమైన రచనా వ్యాపారమునకు నంబం 
చినది. నటకుల వాచికాభినయము ( పేక్షకని కథావన్తు అవగాహనకు తోడ 
డును ఛారతివృత్శి నాటక రచన యందెంత వధానమో నాటకాభినయ 
మందు కూడా ఆంతే విధానము. రె డవ 3 శకీ ఇది ఆహార్యముగా తెలుబడి 
నది. అనగా నాయికా నాయకాదుల వేష, భూషలకు నంబంధి=చినది ఐనను 
ఇందు భారతీవృత్తి యుండదనుటకు వీలు లేదు." నటకులు వేష-భూవలతో 
పాటు వాగ్యవవోరమును అవశ్యముగ నలువవలసియే యుండును. మూడవది 
సాత్ప్సతీ. ఇది నత్వ నంబంధిగా తెలువబడినది, అనగా నాయికా నాయకాదుల 
కోవ, శోకాది భావములకు సంబంధించినది నటకులు ఆయా భావములను 
సదర్శిఠచు నవుడు తదనుగుణమైన వాగ్యూవహారమును నలువ వలసియే 
యుండును. ఇక నాలుగవది కాయికము. అనగా అంగ నంచలనాదులకు నం 
బంధించినది. నన్ని వేశమున కనుగుణముగా నటకులు కర చరణముల ద్యారా 
కార్యమును సిదర్శించునవుడు వారు ఏదోయొక రకమైన శబ్ద వ్యాపారము 
నాాశయించియే యుందురు ఈ తీరున ఒకవృత్తి దాని కనుగుణమైన ఒకే 
రకమైన అభినయమునకు పరిమితము కానేరదని, కార్యస్థితికి అమగుణముగా 
ఇతర వృత్తులకు నంబంధించిన అభినయమున కది ధ్గానము కల్టించుననుకి 
నష్టము. ఐనపుడు అన్నింటికి అన్వయించు విధాన వృక్కియేది? శబ్దారఎ? 
మైన భారతీ వృత్తియే ప్రధానమని బోధపకును. ఇది శఏవ్య కావ్యమునకును, 
దృశ్య కావ్యమునకు మ అన్వయించు సామాన్యవృత్తి. భారతీయ భావలన్నిం 
టికి తల మానికమైన నంన్మృత భాష భారతీదేవిగా కీర్తింవబడిన ఆ _పాచిన 
కాల మందు న_న్మ్భృత భాషా మహత్వమును దృష్టి యందుచుకొని భరత 
ముని భాషా వరమైన వాచికాభినయమును భారతీ వృత్తిగా పెర్కొనెనని 


శావించుట నమంజనము, 


“భరతుని మతమున కైశికీ, సాత్త్వతీ, ఆరభటే వృత్తులు మూడును అర్ధవృత్తులు 
అర్థ మన ఠఈనమని కాని, రనానుకూలములగు విషయము లని కాని చెపి 
యుంటిమి. ఇక భారతీ వతి శబ వృత్తి. అనగా వాగ్వ్యవహారము. (భారతీ 
లు ౧ ఆం 
నంన్కృత పాయా వాగ్య్యాపారో నటా శయ" 
=నన్నిధాన రస నూర్యనారాయణ కొత్తి. 
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“వీనిలో భారతీ శబ్దవృత్తి. తక్కినవి అర్థ నృత్తులు. ఈ భావమునే సింగ భూ 

పాలు డిట్లు చెప్పెను. ఆసాంచ మధ్య వృల్తనాం శబ్ద వృత్తిన్తు భారతీ 

తిసోంఒర్త వృత యః "ేషమాః” =బెఅమచర రంగాచార్యులు, 
ఖ క ౧౨ 


కాప్య (పవృత్తులు- Poetic Tendencies. 


నాట్య వృత్తుల వలె నాట్య పివృత్తుల ఆదా హనకు కూడా శద్దారవర 
మైన భావయే మూలముగా వెలసి యున్నది. ఈ దృష్టితో భరత దృక్కధమున 
కనుగుణముగొ బాణభటు వార చరితమందు నాలుగు కావ్య (వవృత్తుల (కావ 
లబ య్య న నా ల 

రచనా విధానముల) నిక్తేర్పరచెను. 


“ఉత్తర భారత మందు సామాన్యముగా శ్లేష ఉపయుక్కమగును; పళ్ళి 
మమందు కేవలము అర్థ సౌకుమార్యము ఆదరింవబడును; దక్షిణ భాగ మందు 
ఉత్సేంక్ష్స మరియు వూర్వభాగమందు అక్షరాడంబరత అధికముగా పియుక్త 
మగును.” 2, 


భరతుని వలె బాణుడు సైతం _పాంఠతీయతను దృష్టి యందుంచుకొని మే 
కావ్య రచనా విధానముల నేర్చరచెనే కాని కావ్య సౌందర్య దృష్టితో కాదనుట 
నృష్టము. ఉదావరణముగా దక్షిణమున అధికముగా వృయోగములో నున్న 
ఉక్కే క్ష ఉత్తర మందు ఉపయుకృముగా నుండదని కాని, తూర్పు భాగ మం 
దలి అక్షరాడంబకత మళ్చెను మందలి కావ్యరచన యందు కాన రాదనుటకు 
వీలు లేదు. 


బాణుడు బహుష భరతుడు తెలిపిన నాట్య వృత్తుల నుండి ఆవిర్శూత 
ములగు రసాను భూతులను లక్షీంచి కావ్య | వవృత్తుల నేర్వరచెనని భావింప 
వచ్చును, క రుణాద్భుతములకు అర్థ సౌకుమార్యము కల పద రచన, శృంగార 
హాన్యములకు శోభాయ మానముగా నుండు అక్షరముల కూర్చు, రౌ ద-వీర 
ములకు భావో (దిక్కతను కల్గించు ఆలంకారిక పదముల కూర్చు మరియు 
భీభత్స-భయానకములకు ఊవోవర్టకమైన వద రచన ఉప యుక్తముగా నుండు 
నని తలంచి యుండును. ఆపే ఆయన భరతునివలె నాలుగు కావ్యరచనా విధా 
నములను బౌద్దయుగము నాడు భారత దేశమందు నాలుగు దిశలందు విన్న రించి 
మున్న నాలుగు సో మాజ్యములను దృష్టయందుంచు కొనియే నవుకాలీన 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 81 క్వింటీలియన్‌ ' 


రచనా విధానములను ఆయా (పాంతముల కన్వయించెను విశుద్ధ సాపాత్య 
ద్యక్పధమును వహించి కావ్య రీతులుగా తెలువ లేదు. అయన నిర్ధారించిన 
కావ్య (వ్రవృత్తులందు కావ్య రీత్యాత్మక లక్షణములు కొన్ని కాన వచ్చినను, 
అవి కావ్య-రీతులు కానేరవని, కావ్య రచనా న్వఖావమును తెలువు (వవ్యత్తులే 
యని గ్రహింప వలయును. ఉత్తమ రచనకు నాలుగు వివ్యృత్తులు అవళ్యక 
ములని కొని. అవాంఛనీయములని కాని బాణుడు తెలువ లేదు. కనుక బాణుని 
దృష్టి యందు కావ్య పవృ త్తులన ఆయా (పాంతముల రచనా వె ఖరులను 
వ్యక్త పరచు కావ్యరచనా విధానములు. కావ్య (వవ్యత్తుల నులడి గపొంవ 
వలసిన ముఖ్యాంశము లివి. 


Bs పోర్యాత్యుకములెన నాట్య (సవృత్తుల నుండి కావ్య (పవ్యత్తులు వేరు 
పరచబడుటి, 

ల నాటరివవ్భత్తుల వ్యాపకత కావ్యవంవ్భ త్తుల రూసమున నంకుచిత 
వరచబడుట, 

$. లోక న్వభావము శద్దార పరముగా కావ్య (వ్రవృత్తుల రూవమున 
అన్వయింపబడుట. 

శ, నాట్య (పథాన మైనదని నాటకమని, శబ్ధార ప్రధానమైనది కావ్యమని 
నిరూపింవబడుట. 


5. కావ్య పఏధానవ్యత్తి గా భార తీవృత్తి నమర్థింవబడుట. 


కాప్య మార్గము- Poetic way. 


భామహాచార్యుడు నాట్య శాస్త్రమును ఆధారముగా (గహించి “కావ్యా 
లంకార' మను కావ్య శాస్త్రమును రచించెను నాటి నుండియే కావ్యశాన్రము 
అలంకార శాస్త్రముగా ప్రసిద్ధ మయ్యెను. ఆయన కావ్య (పవృత్తులను ద్భష 
యందుంచుకొని కావ్యమును శబ్దారనహితముగా నిర్యచించెను.. శబ్దార్థ నహి 
తౌ కావ్యకు- ఆతని మత మందు కావ్యము వద్యమునండై నా, గద్య మందైనా 
రచితము కావచ్చును నాటక రచనకు, నాటక అభినయమునకు [వధానమైన 
భార తీవృత్తి నే ఆయన కావ్య (వధాన తత్త్వముగా అంగీకరించి కావ్యమును 
శద్దార వరముగా వివేచించెను. ఐనను శబ్దార్థములు కావ్య నాటకములు 


UE రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 83 కింటీరియన్‌ 


తము అస్లే భరతుడు తెలిపిన వృత్తుల అభినయముద్వారా అవిర్భూతములగు 
శసానందముల అనుభూతిని పాఠకులకు వకోక్తి కలుగ జేయినని ఆతని 
మతము. కనుక భామహుని దృష్టియందు వకోిక్తి మంతమైన కావ్య మార్గ 
మొకటే రచనా విధానము. ఇందు భేదము లేర్వరచుట తగదు. తన కాల 
మందు పిజారములోనున్న కావ్య రచనా విధానముల నాతడు అంగీకరింవక 
ఇట్లు తెలిపెను 

“కొందరు పండితు లిట్లు అంగీకరితురు. వై దర్శీ మాళ్షమైతే వేరేయె యున్నది. 
అదియే శేష్షముగా నున్నది నుందరమైన అర్థమును కలిగియుండియి ఇత 
రము (శ్రేష్టము కాక యున్నది ఈ వైదర్భీయే గౌడీయము, దీనిని వేరుగా 
భావించ నవనరం లేదు, బుద్ధిహీనుల దృష్టి యందు గతానుగతికా వళమున 
ఏర్పడిన వేర్వేరు నామములు మాతమే ” 8. 


కావున భామమహాని దృష్టియందు విదర్భ, గౌడ ఈ రెండు దేశము 
లందు (ప్రాచుర్యము నొందిన రెండు కావ్య మార్షిములందు వ్యత్యానము లేదు; 
ఉత్త మాధమ భేదములు లేవు వకోిక్షి మంతమైన మాగ్గమేదియెనను శేష్టమే; 
లోకాతి సౌందర్య భానురమే. వకోక్తియన శళబ్దాముల వ్యకత అది వ? 
ముల కూర్చు పె ఆధారవడి యున్నది. తద్వార వాక్కు సౌందర్య వంళ 
రమ్యాతి రమ'మైన అర్థమును వ్యక్త పరచును; నామాజికుల హృదయవ 
నలరించును. వక్త యొక్క వక్షృత్వ కళా న్యైవుణ్య మం“యు పదము 
కూర్చుతో ఏర్పడిన వకోఏక్షి యందే ఇమిడి యున్నది క్వింటిలియ” తెలిపి, 
నద నంయోజన, ఆలంకారిత, కళాత్మక రచన- వ,కోక్కియందే అంతర్భావము 
నొందును. వక్క ఆనుసరింవదగినవిగా క్వింటిలియన్‌ ఏర్పరచిన వక్షృత్వ 
నియమములను భామహుడు వకోిక్తి పితిపాదనము ద్వారా కవికి కావ్య 
మార్గ రూవమున నిగ్దేశించెనని ఇట నృష్టము భరతుని దశ గుణముల నంగీక 
రింవక భామహుడు ఓజ, పినాద. మాధుర్యము లను మూడు గుణములనే 
నమర్థించెను. క్వింటీలియన్‌ తెలిపిన న్పష్టత, లయాత్మకత యను రెండు గుణ 
ములు భామహుని మూడు గుణములందు అంతర్మావము నొంరును 


భామహుడు పితిపాదించిన మార్గమును దండి చర్మము, మార్గము 
లను నామములతో విశదీకరించెను. ఆయన అలంకారములను (వకోికి) 
కావ్య శోభాకారక ధర్మములుగా నిర్వచించెను _ కావ్య శో భాకారన్‌ ధర్మాన 
లంకారాన్‌ వ,చక్ష తే_ భరితుని దశ గుణములను నమర్థించి వానికి విపర్య 


నవరణ 


poet 


గీ9క-రో మన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము ల కింటీలియన్‌ 


యములు దోషములగు ననెను. భామహుడు వె దర్శ, గౌడీ మార్గములందు 
భేదమును పాటించ లేదు కాని దండి ఆతని మతమును నమర్థింపక వాని 


యందలి భేదము నిట్లు న్పష్ట పరచెను. 

పరన్సగము అత్యంత నూక్ష్మ భేదములను కలిగియున్న వాగ్విలానము లనే 
కములు ఇవి వె దర్శ్భీ, గౌడి మార్గములందు నృష్టవరచ బడును శ్రేష, 
వీసాద, నమత, మాధుర్య, నౌకుమార్య, అర్ధ్థవ్యక్తి, ఉదార, ఓజ, కాంతి, 
సమాధి యను దశ గుణములు వెదర్శీకి (పాణము వంటివి. గౌడీ మౌర్గమందు 
సౌ వాన్యముగా వీనికి విపర్యయములైనవే కానవచ్చును. ఇట్లు తమ తమ 
న్వరూవములకు నిరూవణములై యున్నందున ఇవి రెండును (వైదర్శ్భీ గౌడి), 
భిన్నము లగును. (వతి కవి యందు ఇవి విభిన్నములుగా లక్షీతము లగుట 
వలన ఈ మాసము లన్నింటి విశదీకరణ సొధ్యను కాక యున్నది. ....చెరకు 
రనము, పాలు, బెల్లము మున్నగున వన్నియును మధురములే కాని దేని 
మాధుర్యము దాసిదే ఆశ్షు ఈ రీతులును వతి కవికి భిన్నభిన్నములై యుండు 
టచే వాని భేదముముల నన్నింటిని వివరించుట నరన్వతీదెవికిని కూడా 
సాధ్యము కాని వని” 4. 

పై విధముగా కావ్యమార్గ నిరూపణ మందు దండి భాదుహుని కన్న 

భిన్నమైన దృక్పధము నవలంభించి ఈ కింది మొలికాంశములను పతిపా 
దించెను. 
1 అలంకారములను కావ్య శో భాకారక ధర్మములు గ్గ నిర్వచించుట. 
2 గుణములను కావ్య మార్గముల కన్వయింవ జేయుట. 
8 కావ్య మార్గము లందలి భదములను నిరూపించుట. 
4. కావ్య మార్గము లనేకములను దృకృథమును విదర్శించుట. 
“భారతీయ కావ్య శాస్త్రమందు మొదటిసారిగా రీతిని ఆదరించిన ఆచార్యుడు 
వాన్తవముగా దండి. ఆయన రీతిని విశదముగా వివేచించుట వలన జతనిని 
'ద్రీత్రి” సమర్థకునిగా భావింతురు.”” =డోౌ॥ నగెంద).. 


శబ్ద పృత్తులు- Word Actions. 

దండి తర్వాత ఉద్భటుడు గుణముల,అలంకారముల మధ్య కల భేదము నిట్లు 
టు వ 

ము 


ot 


aa BES 
౬ 


రచెను= “గుణములు, ఆలంకాగములు... ఇవి రెండును నమాన క. 
చారుత్వ హేతువులే యగును. ఈ రెండింటిలో కల భేదము విషయము 
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లేదా ఆశయము, గుణములు నంఘటనా శిితములు (రచన, రీతి. అలంకా 
రములు శబ్దా(శితములు''....... “'లౌకికములై న శౌర్యాది గుణములు, హోరాది 
అలంకౌరములందు గుణముల నఎబంధము నిక్యమని, ఆలంకొరములది అని 
త్యమను భేదము నిశ్చయంగా కాన వచ్చును. కాని కావ్యగత ఓజన్సు 
మున్నగు గుణములు మరియు అనుపా9నాది అలంకారము లందిట్టి భేదము 
ఉండనేరదు. అవి కావ్య మందు నిత్య నంబంచమును కలిగి యుండును. 
లౌకిక గుణాలంకౌారముల వలె కావ్యగత గుణాలంకారము అందు ఢౌెదమును 
పాటింవరాదు.” క. అయన నాద సౌందర్య ఆధారము గ శబ్దవృత్తుల నేర్పర 
చెను అన్నుపానమును ఉవ నాగరికా, వరుషా, కోమలా లేక గాిమ్యా యని 
మూడు రకములుగా నేర్చరచెను. కలకల కోకిల లలితే ఇత్యాది నలములందు 
“ల” వర్ణము పెక్కుసార్లు వచ్చుటచే (శావ్యత కలుగు చున్నది. ఇట్టి శ్రావ్యత 
లేదా నాద సౌందర్యమును గూర్చువ్యాపారమే వృత్తి. ఇది రన విషయ 
వ్యాపారమే యగును. ఉద్భటుడు తెలిపిన శబ్దవృత్తుల నిట్లు |గహింవ 


వలయును. 


1. ఉప నాగరికా .- “టీ” వక్ష వృయోగ మనలే యుండదు. ఇతర వ; 
ముల ఐదవ వర్ణముతో పాటు ఆ వర్గయినకు చెందిన ఇతర వర్ణముల సంయోగ? 
మేర్చడును కోమల భావాభి వ్యంజనకు శృంగార రసాభి వ్యక్తికి ఇది ఉప 
యుక్తము, 


2 పరుషా - “టి” వన్షము, శ, వ, మరియు రేఫాదులతో కూడిన వర్త 
వియోగము ఇందు ఉండును ఇది కర్ణ కలోరమైన శబ్ద వృత్తి. దీష్మి కారక 
భావములకు రౌద, భయానక రనముల దీప్తి కి ఇది ఆపయుకృము, 

ఏ. కోమలాౌ = కోమలములై న భాుముల అభివ్యరకి కి, శృంగార, కరుణ, 


శాంత రసముల దిప్పికి ఇది ఉపయుక్తము. 


రితి Riti (Style). 


ఉద్భటాచార్యుని అనంతరము వామనాచార్యుడు మార్గమును 'రీతి'గా 
వ్యవహరించెను రీజ్‌ ధాతువునకు కిన్‌ (వత్మయము చేరగా రీతి వదము 


హలీ 


వ 
ఎర్బుడినది, రుచి, గతి, మార్గము, పంధ, బద్దలే, రచన, శీలి మున్నగునవి 


నవరణ 
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దీని పర్యాయములు. కాని ఆయన రీతిని కావ్య సౌందర్య తత్త్వము అను అర్థ 
మున రీతి నంవదాయమును స్థాపించెను. దానియే కావ్యమునకు ఆత్మగా 
(పతివాదించెను. 


వామనుడు రీతి సిద్ధాంతము నిట్లు వివరించెను. విశిష్ట వదముల కూర్చు 
రీతి విశిష్ట వద రచనా రీతి. గుణాలంకార నహితములై నవే విశిష్ట వద 
ములు గుణములు కావ్యశోభకు ఆకరములై న థర్మములు _కావ్యశో భాయాః 
కరారో ధర్యాః గుణాః. గుణముల నతిశయింవ జేయునవి అలంకారములు -_ 
తదతిశయ హేతవో అలంకారః- ఇట్లు గుణాలంకారములచే పరిష్ట్రతములైన 
శబ్దారములచే కావ్య శబ్దము ఉపయుక్త మగును - కావ్య శబ్లై ఒయం 
గుణాలంకార నంన్కృత మో శబచ్బార్థయో ర్వత్త తే కావ్యార్థము అలంకారముల 
ద్వారా టాహ్య మగును. కావున కావ్య సౌందర్య మన అలంకారములు. ఈ 
విధముగా వామనుడు “రీతి'”ని కావ్య సౌందర్య తత్త్య్యముగా తెలిపెను. కాని 
ఆయన విశిష్ట వదముల రచనను రీతిగా పేర్కొనుట వలన గుణాలంకారము 
లకే అధిక పాంధాన్యత నిచ్చె ననుట నరియైనది. అలంకారమును అతడు 
సౌందర్య వాచిగా భావించి, దాని వివేచన మందు తర్క సమ్మతమైన (ప్రౌఢ 
వైఖరిని న దర్శించెను. కావ్య శలికి వాావక మైన వఏతిపత్తి ని కల్ట్బించెను. 
వామనుడు (రీతిని కావ్యాత్మగా పెర్కొని.ము ఆది మూడు విధములుగా సిద్ధిం 
చునని మూడు రీతులను వివరించెను, అవి- 


1, వైదర్శీ రీతి :- నమగి గుజోపేతా వైదర్భీ- నమగి గుణములతో 
(ప్రకాశించునది 

2. గౌడీ రీతి = ఓజః కౌంతీమతి గౌడీయా- ఓజన్సు మరియు కాంతి గుణము 
లను కలిగి యున్న ఉద్భట రచన, 

8. పాంచాలీ రీతి :. మాధుర్య సౌకుమార్యోవ వన్నా పాంచాలీ. మాధుర్య 
సౌకుమార్య యుక్త మెన శిథిల వద రదన, 


వామనుని దృష్టియందు వైదర్శీ రీతియే (_శేష్టము మిగిలిన రెండును 
ఏధిలములే అయిను ఈ రీతి భేదము దేశ చ్లేదము ననునరింవక, వదవయోగ 
విన్యానము ననునరించి ఏర్పడియున్నచో నముచితముగా నుండెడిది ఐనప్ప 
టికిని వామనాచార్యుడు విశిష్ట వదముల కూర్చును రీతిగా నిరూపించుట వలన 
కావ్య శ లిని నమర్థించిన పాడయ్యను, 
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Dramatic action, word action, word acting power 
నాట్య వృత్తి, శబ్ద వృత్తి, శబ్ద శక్తి వృత్తి. 


ఆనందవర్ధ నా చార్యులు వామనుని రీతి సిద్ధాంతము నంగీకరింవ లేదు. 
వృత్తి శబ్దము చేతనే రీతులను వ్యవవారించి వాని నిట్లు వేరు వరచెను-'రిసా 
దుల కనుకూలమైన శ్రబ్దయి మరియు అర్థము యొక్క సముచిత వ్యవవోర మే 
రెండు రకములైన వృత్తులుగా వరిగణింవ బడును. వ్యవవారమునే వృత్తి 
యందురు, రసాను గుణముగా బొచిత్యవంతమైన వాగ్య్యవవహోరమును కలిగి 
యున్నవి ౩ శిక్యాది వృత్తులు, మరియు శబ్దమున కా(శితమైన వ్యవహారమం 
తయు ఉవనాగరికాది వృత్తులు” వరిగణింపడును. రసాది వపరతయా (రనమున 
కనుకూలముగా, రనమునే (వధానముగా భావించి (ప్రయుక్త ములగు (క 
క్యాది అటు ఉన నాగరికాది) వృత్తులు నాటకము మరియు కావ్యము అందు 
(కమ కి అనిర్వచనీయ ని సౌందర్యమును నృష్టైంచును. రసాదులు ఆ రెండు 
రకములై న వృత్తులకు ఆత్మ భూతము లగును మరియు కథావస్తు వాదులు 
శరీర భూతము అగును “6. 

పె విధముగా ఆనందవ£ ానుడు శబ్ద వృత్తులను తెలిపి వానిని కావ్య 

శీలికి అన్యయించెను, ఆయన 4కి పదమును ఆంగీక రింపక శ బ్బవ్యత్తి పరమ గా 
“పద నంఘటన'గా తెలిపెను (చూడుడు-లా౭జినస్‌) నమ్మక్‌ = యథ్‌ నోచిత 
మైన, ఘటన = కూర్చు. ఇట్లు వదముల యథోచితమైన అనగా నముచిత 
మైన కూర్పును కావ్యళై లికి అన్వయించునట్లుగా వివరిలఏను. ఆయన పద 
నంభుటనను మూడు రకములు * తెలి పెను. సర్వదా సమాన హితము, 
మధ్యమ, దీర్చనమాన యుక్తము అ్లే గుణశంఖ్యను ఓజము. విసాదముః 
మాధుర్యములుగా మూడింటికి పరిమితము కావించెను గుణములు రీతికి ఆశి? 
తములను వామన మతమును ఖండించి, వానిని రసౌశి9ళములుగా తెలి పెను. 
(చూడుడు లాంజినస్‌) ఈ తీరున శబ్దవ్యత్త్సి వరముగా ఆనందవర్థనుడు మూడు 
కావ్యశైలీ భేధముల నేర్చరచెను; ప్రాంతీయ భృష్టికో కావ్యరచనా విధాన 
ముల నేర్చరచుట అవ్నెజ్ఞానిక మను దృక్పధము వుకటి=చెను భరతుడు 
(వధానముగా వితిపాదించిన భారతీ వృత్తిని (శబ్దవృత్తిి సమగ సాహితీ 
మున కన్వయించునట్టుగా మూడు రకములుగా విభజించెను_ 
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1. నాట్య వృత్తులు (ఆర్థ వృత్తులు- భారతీ, కైశికీ, సాత్వతీ, ఆరభటీ. 
2. శబ్దవృళ్తులు. ఉవ నాగరికా, సరుషా, కోమలా. 


8. శబ్బశక్కి వృత్తులు. అభిధ, లక్షణ, వ్యంజన, 


వ(కోక్కి నం్యవదాయ (వవర్శకుడైన కుంతకుడు ఆనందవర్థనుని వద 
నంఘటన నంగీకరించెను. ఇంకను గంభీరముగా వివేచించి ఆయన రీతులను 
కవి న్వభావమునకు మువ్విధములుగా అన్వయింవజేసెను. ఆవి. 


1. సుకుమార మారము- ఈ శ లి నుకుమార న్వభావము కల కవులకు 
౧ యనా 

న్వభావ సిర్భమై రమణీయముగా భాసించును. కవి వితిభ ఎల్లెడల వ్యాపిం 

చును. ఇది రన (వథాన నలి. 


2 విచిత మాగము. ఈ శైలి విచిత9 (వభావము కల కవికి నహజము. 
ఇది కవి వై దుష్య వై భవమునకు నిలయము. ఇది వక్తొక్తి (వధానశైలి, 
"హృదయము కన్న బుద్దినే అధికముగా విభా 'త మొనర్చును. 

ధి 


3 మధ్యమ మాధము.. నుకుమార, విచి|[త మార్గముల కలయికచే ఏర్చ 
డుట వలన ఇది ఉభయ లక్షణములను కలిగియుండును. ఇది నూతనార్థము 
నకు నలకేతితము కానేరదు ఉక్తివై చిత్యము ద్వారా వర్ణ్య విషయమును 
చమత్కార వంతరముగా వృకాశింప జేయును. 


అభినవ గుప్తుడు నాట్యవ్యత్తులను ఆర్థవృత్తులుగనే వరిగణించెను. అర్థ 
మన ఆతని దృష్టియందు రనమే-కావ్యేచ నాట్యాయమాన ఇవరనః కావ్యార్థః, 
కావ్యన్య అర్థః కావ్యార్థః (అర్జ్యతే పాధాన్యేన ఇత్యర్థః నత్వర్థః అభిధేయ 
వాచీ) కావున ఆర్థ మన రనమనియు, రసవంతమైన యితివృకత్తాదు లని 
గీపొంవ వలయును. మమ్మ టుడు 'ఆయా రగ వ్యంజకములుగా నియమితము 
కైన వర్గములతో కూడిన వాగ్వ్యవహారమును వృత్తిగా తెలిపెను... వృత్తి 
ర్నియత వర్ణగతో రన విషయో వ్యాపారః_- వృత్తి శబ్బముచే వ్యవహృతము 
లైన ఉవనాగరికాదులు వామనాదుల మతము లందు రీతులేయని నృవ్ష వర 
చెను-ఏతాస్తి సోవృత్తయః (ఉవ నాగరికా, పరుషా, కోమలాొ వామనాదీనాం 
మతే రీతి రుచ్యతే_ రాజశేఖరుడు వాక్కుల విన్యాన కనుమును రీతి 
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యనెను-= వచన విన్యాన క) మో రీతిః. సీంగభూపాలుడు వదములను కూర్చు 
సద్ధతి రీతి యని, భారతీవృత్తి ని శబ్దవ్యృత్తి గా, మిగిలిన మూడింటిని అర్థవృతళ్తు 
లు _ తెలిపెను. ఇసాంచ మధ్యే వ్యత్తీనాం శజ్ఞవృత్తిను భారతీ తిసోఒర్థ 
వృత్త యః శేషాః 


లోక న్వభావ వ్యక్తీకరణము నాట్య వువ్యృత్తులుగా, నాట్యవృళ్తులుగా, 
కావ్య పీవృత్తులుగా, మార్గముగా, రీతిగా, వద నంఘటనగా [కమవరిజతిని 
పొంది నేడు కావ్య శెలిగా స్థిరవడినది. దీని కన్నింటికి మూలము శళష్ద 
వృత్శిీయని ఆదియే నాట్యవ్భత్తుల, శబవృత్తుల, శబశకి వృత్తుల రూపమున 

వాలి అటి 0 ఎంట DD ఎని అజాయ 

అపార సాహిత్య జగత్తు నేలుచున్నదని నష్టము. భారతీయ కావ్యశైలి 
పాశ్చాత్య కావ్య లి పలె వక్ష్యత్వ శాస్త్రమునకు నంబంధితము కానెరక 
న్వతంత రీతిలో సాహిత్య రూవముల కనుగుణముగా వికసితమై యున్నదని 
కూడా పై వివరణ ద్వారా నృష్టము. క్వింటీలియన్‌ వలె భాఠరతియా చార్యులు 
కావ్య శైలీ సౌందర్యమునక్రై వదముల కూర్చునే నమర్ధించి యున్నారు. ఐన 
వృటికిని పాశ్చాత్యులు తెలువనేరని శ లీ విశేషము లెన్నింటినో భార తీయకావ 
౭ లి నంతరించుకొని యున్నదని (గ్రహింప వలయును. 


శయకి. Rhythmopoeia. 


వకృయొక్క ఉపన్యానము సామాజికుల వీనులకు [పభావోత్చాదకముగా 
నుండ వలయును. అపుడే ఆత డాశించిన ఉద్దేశ్యము నెరవేరును ఉపన్యానమున 
కిట్టి ఆకర్ష జీయత వక్తయొక్క లయాత్మక వద (ప్రయోగముద్వారా చేకూరును. 
ఈ ద షత అన్య ఆచార్యుల వలె కింంతలియ 3 లయాత్మ ఇతను వక్ష్య్యృత్వ 
ఒళకు ఆవశ్యక గుణముగా నిర్ధారించెను లయాత్మక యన వచ్చిన వదములే 
మరల మరల విభిన్నాక్థములతో పియోగితములు కాగా వర్యవసిత మగు భాషా 
సౌందార్యాత్మ సలి లయాత్మకత వలన బక్కయుొకు గదా్యాత్మక ఉపన్యాన 
శెలి రాగాత్యకమైన వద్యశైలివలె ఆకర్ష ణీయమై సామాజికుల హృదయముల 
నలరించును. పాళ్ళాత్యాచార్యుల వలె భారతీయాచార్యులు అనుపానాద్రి 
శబ్బవృత్తుల ద్వారా శైలీ రామణీయకతను వివరించిరి, ఆంతేకాక లయా 
త్మకతద్వారా సిద్ధించు కావ్య రాగాత్మక స్థితిని శయ్య రూపమున విశదిక రిం 
చిరి. అశ్షే తద్వారా కావ్యమందు నెలకొనియుండు నామాజిక రసాస్వాదనా 


సవరణ 
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రూపమును 'పాకము' (78816) గా వివరించిరి, చీలిని గురించిన విస్తార వివే 
చన భారతీయ కౌవ్యళశాన్త్ర మందు జరిగినదనుట స్పష్టము, 


లయాత్మకత వలె శయ్యకూడా చిలికి నంబంధితము సామా న్యార్థమందు 
శయ్య యనగా పదముల కూర్చు. కావ్యపరముగా ఇది వదముల విశేషమైన 
కూర్చు గా భావింవ బడును. పదములు వాక్యముల నేర్చరచును. వాక్యములు 
శేలిని నిరూపించును. కావ్యశె లి సామాన్యము కన్న భిన్నముగా నుండుట 
వలన నామాజికుడు కావ్య వన్తువు నందు రమించును ఇట్టి ఆకర్ష ణీయతను 
శిలి కలిగి యుండ వలయునన్న అందలి వదముల కూర్చు విశేషమైన విధా 
నముతో రాగాత్మకమై యుండవలయును ఈ దృష్టితో భామహుడు పదముల 
కూర్చునందు రమణీయతను పెంపొందించుచు కవి అత్యంత జాగరూకుడై 
యుండవలయు ననెను. వదముల కూర్చు విశేషితమై యున్నచో కావ్యశ లి 
మనోహరమై ఆనందదాయకవ గా నుండును. భామముడు తెల్పిన వకోకి, 
చమత్కార మంతయు వదముల కూర్మునకు ఆధారిత మైయున్నది. ఇందు 
ఆలంకారిత యిమిడి యున్నందున అగ్ని పురాణకర్త ఆలంకారిక పదరచనను 
“ముది”గా తెలి పెను. ముదాదులను శద్దాలంకారము లందురు కవి యభి 
(పాయమును వివరించి సంతోషమును కల్లించుటచే ఇది ముద యన బడుచు 
న్నది. మేము దీనినే శయ్య అందుము" 7. అగ్ని వురాణకరి తెలిపిన నుద 
కావ్యము సామాజికుని'పె నెరవు (పభానమునకు నూచకము. శబ్దమునకు కల 
ఆకర్ష ణశక్కికి సామాజికుడు లోబడి కావ్య వన్తువు నందు తన్మయత్వమును 
జెందుటయే కావ్యము నెరవు ముదా వీభావము, ఇట్టి వుభావాత్యక గుణ 
మును కలిగిన శబ్దముల కూర్చు ముది యని భావము, ధ్వని కారుడు శబ్ద 
ములను అర్థవర ముగా, ఉవనాగరికా పరముగా, శబ్దశక్తి పరముగా వివరించి 
రసా[శితముల కావించెను. ఆందువలన శయ్య కావ్య వద నంఘటనకు(శె లి 
అంతగ్గితముగా వరిగణింవ బడెను. మరఠి వదముల కూర్చుకు ము[దాత్యక 
వ్రభావమే తీరున సిద్ధించును ? ఈ పిశ్నను గురించి భారతీయా చార్యులు 
(శోద్ధ వపాంప లేదు. శయ్య ను కావ్య రీతులందే వదముల నముచిత కూర్చు గా 
అంకర్భవింప వేసిరి. 


విద్యా నాధుడే మొదటి సారిగా శయ్యను గురించి గంభీరముగా వర 
లించి ఇట్టు నిర్వచించెను. 'యా వదానాం వరా అన్యోన్య మైఠతి శయ్యా”, 
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చెలమచెర్హ రంగాచారు? లిబ్లు వివరించిరి. శయ్యా లక్షణము లోని“వరా.మైతీ*' 

యను వదములు కర దగినవి. పదములకు గాఢమైన మతి అన నేమి? 
పదము లొండొంటిని విడిచి యుండలేక పోవుటయే. నుందరమైన తాత్సృర్య 
న్ఫూర్సికొరకు కవి సామధానుడై యేర్శి వియోగించిన వదములు మార్చును 
నహింప కుండుటయే వానికి గాఢ మైతి యని ఫలితార్థము. అట్టి వదము 
లను మార్చి వాని వర్యాయమువఐను (ప్రయోగించినచో ఆ వకరణమున తా 
తృర్య సౌంఠ్యమునకు భంగము వాడిల్లునని తెలియ దగును. మల్లినాథ కవి 
తల్ల జూడు ఏకావళీ వ్యాఖ;లో దీని నిట్లు వివరించెను. వదానాం వరివృత్తి వము 
ఖ్యం వినిమయా నహిష్టుత్వమ్‌ ఏ తదేవ శయ్యేతి ఇాఒఖ్యాయతే, పదములు 
వినిమయమును నహించ కుండుకయే శయ్య” 8. 


నన్నిధానము నూర _ నారాయణ శాస్త్ర గారిట్లు వివరించిరి ““వదములఅ 
యొద్దికలేక వదములపొత్తు శయ్య అనగా చె  వదము వెంట నే వదముగూర్శిన 
సాబగో యది శయ్య. క్రీ వురుషులు వేషములు ఢరించునవుడే చీరకు 
'యందమో, యే కోటుకు నేవ 
వద రచన యందును a వఠెను పొస్తు పొసగని వదరచన కూడదు ఈ 


శయ్యనే వరివృత్త్య నహిళ్షుత యందురు రీతులలో పవములను మార్చవ 
ert 

చ్చును, వరివృత్య నః హెస్టువుగా గుణములను నంకలనము చేయుటయ శయ్య 

యగును. కావున శయ రీతుల ధర్మ మనవచ్చును ఆయా రీతులకు దగిన 


విధమున బరివృత్య నహిష్టువుగా గుణ నంకలనము చేసిన యెడల శయ్య 
యగును" $8, 


పె వివరణమును బట్టి శయ్య పదముల (పగాథశమె(కి యిని తేటపడును. 
ఈ మతి శబ్దారముల నంబంధము వంటిది కాదు. శబ్దము (వనంగాను కూల 
ముగా అనేకార్థ బోధకు నిలయమగును. కాని శయ్య నమానార్థక పదములను 
కూడా నపాంవదు. అర్థమునకు శకావముతో వెట్టి నంబంధము కణదో అపై 

బంధమే పదముల క నందు శయ్య కలిగి యున్నది. కావున శయ్య 
. దర్మ మగును. రచనా ధర్మ మగును. 
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పాఠ ధర్మములు- Reading Rules. 


సంన్క్యృత భావ యందలి వేద వఠనము వలె, ఆంధ సొపహిత్యమందు 
కావ్య వకనము పాఠ ధర్మముగా వాడుకలోనికి వచ్చినది. కావ్యము వథనీ 
యము, అనగా చదువదగినది, (శవ్యము. చదువుట రెండు రకములు, మౌఖి 
కము మరియు మౌనము, పాఠ ధర్మములు నూభిక పఠనమున శేర్చ డినవి. 
ఆర్థషూన కనుగుణముగౌ విరామమును పాటించుచు శోగితలకు అవగాహన 
మగు రీళలిలో నరియెన ఉచ్చారణతో వఠించుటయే మౌఖికము. మౌన పఠనము 
వఠితయొక్క. మేధాశక్కికి అధీనమై యున్నందున పాఠధర్మముల ఆవశ్యకత 
యుండదు. వేద వఠనమునకే కాక కావ్య పఠన నిమిత్తము కూడా శిష్యులు 
గురువుల వద్ద శిక్షణను పొందెడీవారు కావ్య పఠన వరీక్షయందు ఉత్తి ర్లులెన 
వారు రాజొపానములందు పాఠకులుగా నియమింవబడెడి వారు. వీరు కావ్య 
పఠనముతో పాటు అజ్ఞా పత్రములను కూడా భావ స్ఫోరకముగా, నభికులకు. 
అర్హమగునట్లు వినిపించెడి వారు, నేడు రేడియో, టి.వి. లలో వ్యాఖ్యాత 
లున్న స్తే ఆ కాలమున గాజాస్థానమునలో పాఠకు లుండెడి వారు మాతృ 
గాపషలు కాని ఆంగ్లాది ఇతర భాషల ఉచ్చారణ, పఠనము గురించి 9క్షణము 
పొందుట లేదా అభ్యానము నేడు మనకు ఆవశ్యకమైనట్లు, నాడు కావ్య వళ 
నము కూడా వం) త్యీకముగా అభ్యసింప బడుచుండెడిది. దేశ భాషలందు 
లెన్సయైన తెలుగు తేటదనము ఉట్టివడునట్లు కావ్యమును చదువుటలో అందరు 
పారంగతులు కాలేరు. ఊత్తమ కవి ఉత్తమ పాఠకునిగా రాణింవ లేకపోవ 
చ్చును, అందువలన పాఠధర్మముల ఆవశ్యకత ఏర్పడినది వాల్మీకి రామా 
యణమును కుశ, లవులు గానము చేసిరి, వారి నుండి మరి కొందరికి, తదనం 
తరం ఒకతరం నుండి మరొక తరంకు రామాయణ వఠనము సం(కమించింది, 
లేఖన సౌకర్యములు లేని ఆ కాలమున కావ్యములన్సి మౌఖిక విచారము లై 
యుండెను. తెలుగు కావ్య పఠన మందు పాఠ ధర్మము లధికముగా పాటింవ 
బడు చుండెను. శబ్ద ధర్మములే పాఠధర్మము లగుట వలన శయ్యయే పాఠ 

ధర్మముగా విచారము నొంది (మున్నది 


చెలమచెర్హ్ణ రంగాచార్యులు పాఠధర్మములను మూడు శయ్యలుగా తెలిపి 
యున్నారు.” 10. ఆవి. (వత్యక్ష శయ్య. పాంచాల శయ్య. బావోట శయ్య 
తమ కనుల ఎదుట కథా వ్యాపార వ్యవహారము జరుగుచున్సట్టు శోగీతలు 
బావించు రీతిన చదువుట (వత్యక్ష శయ్య. వఠిత తనలో తాను స్థాయిగా కావ్య 
మును చదువుచు రసానుభూతిని బడయుట పాంచాల శయ్య. ఇందు పఠిత తన 
ఆనందము కొరకే చదువునుః శోష తల మానసికావనను లక్షీంవడు. (శోతకు 
నృష్టముగా తెలియునట్లు రాగాలావన నపాతముగా చదువుట బావోట శయ్య. 
ఈ విభజనను ఆచార్యులవారు పరఠిత. (శ్రోత అవగాహన ఆధారముగా ఎర్భర 
చిరి. వాస్తవముగా శయ్య శబ్ద ధర్మమైనందున మౌఖికమే యగును, కాని 
మానసికము కాదు. ఇందు మానసిక వోక్రియ లేదనుట కాదు; ఐనవ్య'టికిని 
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దాని కంత (పాధాన్యత లేదు, వఠిత తనలో తాను రసొను భూతిని బడ యుచు 
అందతు వినునట్లు కావ్యమును పఠించుట శయ్య కానేరదు. అది భావనా వ్యాపా 
రమునకు నంబంధితము. అందువలన ఆది అర్హ ధర్మమే యగును; కాని శబ్ద 
ధర్మము కాదు. అ ప్రే వృత్యక్ష శయ్య. ఏలన అందు (శోత యొక్క భావాను 
భూతియే (వధానముగా నుండును. కావున బావోటముగా, అవనరమైనచో 
రాగాలావన నహితముగా (శ్రోతకు తెలియునట్లు నరియైన ఉచ్చారణతో 
కావ్యము వఠింపబడు వుత్యక్ష శయ్యనే శయ్యగా. మౌఖిక కావ్యపఠనముగా 
గుర్తించుట నముచితము. శయ్య మౌఖికమై శబ్ద ధర్మమైనందున శో9త 
అవగావానము అః౭దు అంత సిధానము కాదు. అవగాహన (కోత మానసిక 
న్రాయికి చెందిన అర్థ ధర్మము. 


పాఠకము- Literal taste. 


శయ్య శబ్దమునకు నంబంధించినది పాకము అరమునకు నంబంధించి 
నది శయ్య నుండి ఆ విర్శూత మగు కావ్యాస్వాదన రుచియే పాకము. ఇది 
అర్థధర్యము. అర్థ గాంభీర్యమే పాకము.= అర్థ గాంభీరిమా పాకః. అర్థాస్వా 
దన లేనవుడు అర్హ గాంభీర్యము పాక మనబడదు. అందువలన విద్యానాథుని 
లక్షణమును 'గంభీరిమా”ను “ఆస్వాట్య మానకా విశేషః' అని నరి పెట్టబడినది. 
నానాభావ నంయోగము వలన రస నివ్చత్తి ఏర్పడునట్టు వృత్తి, గుణ, రీతుల 
కలయిక వలన జనించిన అస్వాదమే పాకము, కొవ్యార్థాస్వాదన యొక్క 
రుచియే పాకము. అనగా కొవ్య రసాస్వాదన రుచి.ఆర్థమనగా భావమని, తదా 
సాదన రసాస్వాదన యని తెలియదగును.పాకము రెండు విధములు- దాగక్షా 
పాకము, నారికేళ పాకము. రాజశేఖరుడు నవ విధ పాకములను తెలిపెను. ఆవి- 
పిచుమంద, బదరీ, మృద్వీకా, వార్తాక, తింతింణీ, నహకార, కిముక, [కా 
పుష, నారికేళము. వీని నన్నింటిని నన్నిధానము నూర్యనారాయణ శాస్త్రి 
గారు (కావ్యాలంకార నంగగిహము. P.P. 175-178) వివేచించి మూడింటికి 
పరిమితము కావించిరి. అవి- 


1. (దాకా పాకము- పద్యము యొక్క భావము విశేష యత్నము లేకుండా 
అర్థమగుట, 
2. నారికేళ పాకము పద్యముయొక్క_ భావము కష్టతరముగా అర్థమగుట, 
3. కదళీ పాకము= రెండు సార్టు చదివిన తర్వాతనే వద్యముయొక 
భావము అర్థమగుట, 
భారతీయ సాహిత్య శాస్త్ర మందు కావ్యశైలీ విషయమున జరిగిన పరి 
సీలన నిట్లు కోండీకరింవ వచ్చును, 


క్వింటీలియన్‌ 


పాత శాస్త్రము 


గీ9కొ_రోమన్‌ 
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(గీక్‌ రోమన్‌ సొహిత్యశాన్త్రము 95 కింటీలియన్‌ 


అధోజ్జాపికలు = [001 Notes. 


1. చతుర్విధా వివృత్తిశ్చ పోీకా నాట్య వీయోగతకః 
ఆవంతి దాక్షీణాత్యా చ పాంచాలీ చౌొడూ మాగదీ ॥ 


న నః పా9ియ ముదీచ్యేషు ప్రతచ్యేవ్వర్థ మాాతకమ్‌ 
ఉచ్చే క్ష దాక్షీణ్యాతే్యేషు గొడేష్వ్యక్షర డంబరః 

8. వెదర్శ్భమన్య దస్తీతి మన్యంతే నుధియోఒపరే 
తదేవ చ కిల జ్యాయః నదర్ధ్థమపి నాపరమ్‌ 
గౌడీయ మిదమే తత్తు వైదర్భ మితి కిం వృథక్‌ 


గతాను గతి కన్యాయా యాన్నా నాఫ్యేయమ్‌ మేధసామ్‌ 
-కౌవ్యాలంకారః= 1-18. I-14. 


శ అన్నన్యనేకో గిరాం మార్గః నూక్ష్మ భేధః వరన్నరమ్‌ 
తత వైదర్భ గౌడియా వస్ణ్య -తే విన్ఫుటాంతరౌ॥.. 1.40 
స్తవః వీసాదః నమతా మాధుర్య నుకుమారతా 
అర్థ వ్యక్తి రుడారత్వ మోజ:ః కౌంతి నమవూదయః. 1.41. 
ఇతి వెదర్శ మార్ల్గన్య (పాణా దశ గుణాః స్మృతాః 
ఏషాం వివర్యయః [పామో లక్ష్యతే గౌడ వర్త ్మని.= 1.42 
తదేతత్‌ కావ్య నర్వన్వం నమాధథిర్నామ యో గుణశి 
కొవి సార్థః సమ్మగోపి తమేక మువజీవతి._ 1-100. 
ఇతి మార్గద్వయం భిన్నం తత్‌ న్యరూప నిరూ వణాత్‌ 
తద్భేదాస్తు న శక్యకతే వక్తుం పితికవి స్థితాః - 1-101. 

-కావ్యాదర్శ:. 


6. ఉద్భటాది బిస్తు గుణాలంకారాణాం పాంయశ! సామ్యమేవ నూచితమ్‌1 
విషయ మ్మాశేణ భద వితిపాదనాత్‌। నంఘటనా ధర్మత్వేన చేష్టైః। 
అలంకార నర్వన్వమ్‌, 


*వివంచి' నమవాయ వృత్త్యా శ”ర్యాదెయః నంయోగ వ్య త్త్యాతు 
'హోరాదయ॥*।; ఇత్యస్తు గుణాలంకారాణాం భేదః! ఓజః పిభృతీ 


న్యను గుణత్వేని వ్యవవోరో౬ర్థ శబ్దయోః 
చిత్యవాన్‌ యనా స వృత్తయో ద్వవిధా స్థితాః; 
శవ వవోరో పి వృత్తి రిత్యుచ్యుతే ఆత రసానుగుణః వౌచిత్యవాన్‌ 
చ్యాశయో యో వ్యవహారనా ఏతా! కై శిక్యాద్యాః వృత్త య: 
వాచకాశయా శన నాగరికాద్యాః వృత యో హి వాడ 
తృ ర్యెణ నన్ని వేశికాః కామపి నొట్యన్య కావ్యన్య చ ఛాయా 
మావహంతి ! రసాదయో పా త్వయోరపి తయోర్డీవ భూతాః ; 
వృవ్తాది తు శరీరభూత మేవ । 


f. 


-ధ్య న్యాలోక రల 


~— J 


శద్దాలంకార మాహుస్తాన్‌ కావ్య మీళూంనకా విదః 
ఛాయా ముదా తథొకిశ్చ యుకి కిరుంభనయా 
on కంత కవి శక్తిం విన్ఫణ్వ టె 
సౌ ముక్కదాయినీ ముదా సైవ శయా(పి నోమతే (అగి, పు 342) 
=ఆం| ధవగతావ రుద యశో భూషణము. గి. 118 


హొ 


et 


ర 


ఆ 


8. Ibid - P. 116. 
9. కావ్యాలంకార నంగగిహము. PP, 178-79, 


10. ఆంధ ప్రాతాపరుద యశళోభూషణము. ని. 113. 


చతుర్ధోద్ద్యోతము - The Fourth Flash. 


ర రో రర 
THE EPILOGUE 


1 
యుగ పరిస్థితులు - కసం ge Conditions. 


అగన్టన్‌ చ(కవర్తి చే స్థాపింవబడిన రోమన్‌ సా(మాజ్యము కీ.శ. 
రెండవ శతాబ్ది నాటికే “సెసానియన్‌"(నఎ పారసీక) చకివర్తుల దురాకిమ 
ణలకు గురియయె్యను; క్షీణదళకు దిగజారెను. వరిణామముగా “డయొ శ్రీపి 
యన్‌” (244-305) పరిపాలనా కాలమందు రోమన్‌ సా_మాజ్యము పూర్వ, 
పశ్చిమములుగా విభజింవబడెను, పశ్చిమ భాగమునకు మండలాధివతిని నియ 
మించి పూర్వ భాగమును డయొక్షిషియన్‌ తానే పాలించెను. ఆతని అనంతరం 
“కాన్‌ స్టాంకైన్‌' (కీ.శ 266-337) (కీ శ 812 లో పళ్చమరోమ్‌ సామాజ్య 
మునకు అధివతి యయె:ను. నాడు బార్య భాగమును పాలించుచున్న లిపియ 
న్‌ను (క్రీశ ౧24లో వధించి కాన్‌ గ్హాం లైన్‌ అఖలడరోమ్‌ సామా9జ్యమును 
శ్ఞాపించెను. తన పేరిట “కాన్‌ నాంటినోపుల్‌ " ను రాజధానిగా ఏర్బురచుకొని 
పాలించెను ఇదియే 'బైకాంటియమ్‌'గా చరితం (వసిద్ధమైనది. ఐనను రోమ్‌ 
సామాిజ్యమునకు హుణ దండయా(తల బెడద తప్పలేదు. అవి చాలా వరకు 
అరికట్టబడినవి. కాని దౌర్భాగ్య వశాత్తు కీ) శ. 454 లో అత్తిల రాజు దురా 
కమణకో రోమ్‌ వతన మయ్యెను. తుదకు జస్టీనియన్‌ చకివర్శి రోమ్‌ను కైవ 
నము జేసికొని క్రీ.శ. 530 (పాంతమున కాన్‌ స్టాంటినోవుల్‌ రాజధానిగా 
బెజాంటియమ్‌ సా(మాజ్యమును స్టాపించెను. ఈ కాన్‌ స్టాంటినోవుల్‌ నేటి 
టర్కీ. దేశ మందలి “ఇస్టాంబుల్‌'యను పెద్ద నగరము, 


నవరణ 


గీఏక్‌ రోమన్‌ సొపాత్య శాస్త్రము 2 ఉవనంహోరము 


'క్లైవిన్‌' యను జర్మానిక్‌ తెగకు చెందిన 'గాత్‌” చక్రవర్తి కెగిన్నవ మత 
మును స్వీకఠించి పోప్‌ నవోయముతో కీ9.శ. 476 లో వళ్చిమ రోమ్‌ను వశ 
వరచుకొ నెను. కాని అది (క్రీ శ. 568 లో 'లోంబార్డ్‌' యను యోధ జాతి వారి 
హన్త గత మయ్యెను. క్షీణ దళలో నున్న రోమ్‌ను ఉద్ధరించి “చార్లెస్‌' యను 
చకివర్హి పోప్‌-111 నవాయముతో కీ.శ. 771లో “వవితి రోమన్‌ సామా 
జ్యుము'ను స్థా పించెను. ఆయన నలుబది సంవత్సరములు నుభిక్షముగా పాలిం 
చెఏ. చార్లెన్‌ తరువాతి రాజు లందరు దుర్చలు లగుటచే'ఓటో యను పళ్ళిమ 
జర్మనీ చృకవర్తి వారి నోడించి కీ) శ 911 లో పవితి రోమన్‌ సా్యమాజ్యము 
పేరు మీదుగానే పాలించెను. 


అనతి కాలములోనే వవిత) రోమన్‌ సా్యమాజ్యముమై అరబ్‌, నార్‌ 
తుర్కుష్కుల మూకుమ్మడి దురాకమణలు మొదలయ్యెను. “పోప్‌ఆర్బన్‌' 
కేశ లీ ౩ )౨న్నవ మత నంరక్షణకై యూరోపియన్‌ దేశములలో నంఘటిత 
శక్తిని పోత్సహించెను మతముచే (పేరితములై న యారోపియన్‌ దేశ లు 
ఏకమైనవి; దురాాకమణదారుల పై విజయమును సాధించినవి వీనిని'కూ 9 సేడ్‌" 
కై ఎన్నవ దర్మ యుద్ధములుగా చరిత,కారులు పేర్కొనిరి. ఈ యుద్ధమ లు 
ముమ్మార్లు జరిగినవి. వదిణామముగా దురాకమణలు సంవూర్ణము గా అరికట్ట 
బడినవి కాని పోప్‌కు తగినంత అధికారము లభించనందున తిరిగి యూరప్‌ 
దెశములలో అంతః కలహములు చెలరేగెను వంజలలో నాయకులలో విచ 
క్షణా జ్ఞానము మటుమాయ మయ్యెను. నాలుగవ కై 9న్తవ ధర్మ యుద్ధము 
(ప్రారంభ మయ్యెను. సేనావాహిని క్ర్రైన్నవ రాజ, మైన బై జాంటియమ్‌ను 
మ ట్టడించి కాన్‌ స్టాంటి నోవుల్‌ ను ధ్వంనము చేసెను, ఇది పాశ్చాత్య దేశముల 
చరిత యందు అతి విచిత్రమైన నంఘటన. అనాటి వర్యితులను దృష్టి 
యందుంచుకొని స్వీయ రక్ష ణార్థము 'పోప్‌'లు మత పిచారమునందు విము 
ఖతను పిదర్శించిరి. లౌకిక వ్యవహారములందు అక్‌ ధిక శద్దను కనబరచి 
చ(క్రవర్తులను తమ అధీన మందుంచుకొని అనేక దుండగములకు పాల్ఫడిరి. 


'ఫెడిక్‌” _ 1[ యను చకవర్తి పోప్‌ దుండగములను నహించ లేదు. 
దేశమందు శాంతి, భద౦ కలను స్థాపింవదలచి కైంన్త్నవ మత గురువులను దేశ 
ము నుండి తరిమి వేసెను, ఫాంను దేశమునందు వారు తలదాచు కొనిరి. 
ఈ నంఘటనను చారి తికులు'దాబిలోనియా కారాగార వానముగా' చితించిరి. 
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వారట కొంత కాలము మనగలిగిది. కాని 'సిజ్ముండ్‌” పాలన యందు పోస్‌ 
ఆధికారము పూర్తిగా అంతరించి పోయెను. 

(ఫెంచ్‌, ఇంగ్ల ల్‌ ను ధ్య వెరములు తీీవశరము లయను. సక 
అవ్‌ ఆర్‌, యను 5 వ రైతు కన్య ఫెఎచి సేసలకు నాయకత్వము 
వహించి ఇంగ్లండు పె హి నలిపెను. కాని అమె వరాజయము నొందుటయే 
కాక ఆంగ్లే యు లచే అగ్ని వ ఆటుుతి కావింవబడను ఈ హృదయ కిరానా క్‌ 
నంఘటన కీ, శ 1431లో జరిగెను. తరువాత రాజా? :ధికారమునకె (క్రీ.శ, 
1481 నుండి 85 వరకు గులాబీల యుద్ధము జరిగను “హా హెసీ9"* _ Vif, 
రాజైన నాటి నుండి (1405) అం-తఃకలహములు సము నీ నోరును, 


కాన్‌ సౌ నె ంటి నోవుల్‌ విధ్వంనకాండ ఐరోపా దేశము లందు ఆనాడు 
దిగ్యా ఏంతిని కల్లించెను. వరిణామముగా వెనిస్‌, ఫ్లారెన్స్‌ మున్నగు దేశము 
లలో వునరుక్షీవనోద్య మము (౧౭౧21858౧౯౭) |పారంభ మయ్యెను. అనతి 
కాలములో అది న౦ పూర్ణ ఐనోపా ఖండమందు వ్యాపించి తీవ సంచలనమును 
రగుల్కొలి పెను. పొొచీన సంన్కృతిపై పంజలకు ఆనక్తి కలిగెను. భామలకు | 
(పాధాన్యత యేర్చడెను. నూలన య. వెలుగునకు వచ్చెను కళా | 
నంన్క్బతు లడు గం టెను. తీవ క; ఛోలమునకు గురియైన ఈ మధ యుగము 
పాశ్చాత్య కావ: శౌత్రు మందు “అం a యుగము గా నరిగణింవబడినది. 
రోమన్‌ వ; విభజనము, అంతఃకలహములు, మత కలహముఐ విజ్భం 
భణ, పాిచీన నంపిదాయ తిరస్కారము బె బౌద్ధిక విరక్ని మున్నగు ఈ యుగ 
పరిస్థితులు పాశ్చాత్య కావ్యశాస్త వికానమునకు en తెరలుగా సిలిచి యుం 
డెను. క్వింటీలియన్‌ తరువాత, కీ) శ రెండవ శతాబ్ది నుండి పదమూడవ 
శతాబ్చి వరకు దాదావు 1800 నంవత్సరముల కాలమున.దు పాశ్చాత్య కావ్య 
శాస్త్రమునకు నంబంధించిన రచన ఏదియును కానరాదు. *డాలకటు' యను ఇటా 
లియన్‌ మహాకవి 14వ శతాబ్దమందు లాటిన్‌ ఛాషయందు రచించిన డి వల్లరీ 
ఎలొక్వెంటియా”* యను రచన ఒకటి మాత0మే కావ్య శాన్త దృష్టితో 
ఆంధకారయుగమందు కానవచ్చును. ఈ కావ్యశాన్త రదన లాటికఛాష యందు 
విరచితమై నందున రోమన్‌ సాహిత్య శాన్ర మందలి అంతిమ రచనగా వరిగ 
ణీంప బడును. గర్‌ _ రోమన్‌ సావాత్య శాస్త్రమునకు భరత వాక్యముగా 
భావింవవచ్చును. a తరువాశకి పాశ్చాత్య కావ్యశానస్త్రము (వథానముగా 


ఆంగ్ల భాషా మాధ్యమమున వికసించినది. కనుక ఆ సాహత్యశాస్ర్రము ఆంగ్ల 
సాహిత్య శాస్త్రముగా (పసిద్ధమై యున్న ది. 
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II 


డాంటే - 1116. 
య య. 


_పనావన - Introduction. 


సాంన్క్బృతిక వునరుజ్జివనో ద్యమమునకు వరిణామముగా దేశభాష అభి 
వృద్ధి జెంశుచున్న తణంలో తన లక్ష్య, లక్షణ గింథముల ద్వారా వానికి 
సాహిత్య (వతిపత్తిని చేకూర్చిన మహాకవి, విమర్శకుడు డాంటె. ఈ మహో 
కవి ఫ్లారెన్స్‌ నగర మందు జన్మించెను. ఇటాలియన్‌ భాషయందు “డివైన్‌ 
కామెడీ" (Divine Comsdy == దివ్య గాథ) ను రచించి ఆభావకు సారన్వత 
(వతిపత్తిని కల్లించెను, హోమర్‌ ఇలియడ్‌ తో వర్టిల్‌ ఈనియడ్‌ తో నమాన 
స్థాయి నందుకొన్న డివైన్‌ కామెడీయందు మధ్య ముగ సాఎన్క్యతిక నంవద. 
అంతయు మూర్తీ భవించి యున్నది, ఈ మహాకావ్యము నాయన దేశభాషా 
సాహిత్య గౌరవమును నిరూపించుటకు లక్ష్య [గంథముగా రచించెను. దేశ 
భాషలందు కావ్యములను రచించునవుడు కవులు పాటింవ వలసిన అంశము 
లను గురించి డాంట “డి వల్లరి ఎలొ క్వెంటియా" (౮6 Vuigari Elouqe- 
ntia = Of writing in the Vernacular = దేశ భాష అందు రచనా విధా 
నము) యను లక్ష్ష్‌ణ గీింధమును లాటిన్‌ భాష యందు రచించెను. ఇది 
పిధానంగా ఉపన్యాన విధానమును లక్షీంచి విరచిత మెనను కావ్యశా స్ర్రమునకు 
నంబంధించిన మౌలికాంశము లిందు పొందుపరవచ బడినవి. ఈ లక్షణ గంధ 
మును డాంటి నాలుగు భాగము అందు రచింన దలచెను. కాని దర్భాగ్య 
వశాత్తు ఇది నమగముగా రచింవ బడక రెండు భాగములకు కలిగియున్న 
౬ సంపూర్ణ రచనగా మిగిలి యున్నది క్వింటీలియన్‌ వకృత్వ కళా శిక్షణ 
తరువాత రమారమి 1200 నంవజ్సిరముల అనంతరం వెలసిన ఒకానొక 
లాటిన్‌ లక్షీణ (గంధ మిదియే, కనుక మధ్య యుగీన పాశ్చాత్య కావ్యశాస్ర్ర 
వికానము నందు ఈ లక్షణ (గంధము విముఖ విశేషముగా వరిగణింవబడి 
నది, యూరప్‌ నందు నేడు (పచారములో నున్న ఇంగ్లీమ మున్నగు భాష 
స్పియు ఆనాటి నుండియే సారన్వత నంవదను సేకరించుకొని ముందుకు 
రాగలిగినవీ. 


నవరణ 
గీ9క్‌ _రోమన్‌ సాపాత్యశాన్త్రము ర్‌ ఉవనంవోరము 


న. 


డి సల్లరి ఎల కై ఇటియా యందు డాంటె కావ్యభావను వంధానముగా 
అక్షీంచినను, కావ్య విషయమును గురించి కూడా వెను వెంటనే వివేచించెను. 


యే సార్‌ పం జ అక్‌ 
అక'ధయిును ఇట కావ్య భావ మరియు కావ్య వివ 
యము లను రెండు పిజుగము లందు వరికీకింతము. 


al పరులు (వబలి ముం 
డెను. కొ-దరు పాడిన లాటిస్‌ భాషను నమర్థింవ మరికొందరు (ఫెంచి 
వా 


నమ ఛాలీన కావ్యభామా 


వొటు జానమును కిలించుట కావ్వ (పయో జనమ వనవుడు ఇద్ద మహత ర 
(a a లి అట 
ా! గి 
(జయోజనము ఎ భావ ద్వారా నెర రవేకగలదో మనము పి. వలయును. 


ఏలన భాషల వికానము యుగ పరిసృతుల కనునుణముగా జరుగు చుండు 
ఒకనాటి కావ్య భావ నేడు మ మృత భాషగా పరిగణీ కావచ్చును. మ( 
గున పడియున్న భాషలు నమకాలన పరిస్థితుల స కావ్య భావలుగా ఊఉ: 
యుక్త ములు కావచ్చును రోమయన్‌సా మాజ్య వతనముతో లాటిన్‌ థాషా 
వము అంతరించింది, కై ంస్త న్న 


నెట్టి దేశభాష లందేమతవ' 


ట్‌ 


వ కుక గురువులు సైతము లాటిన్‌ ను విక్కకు 
చారము కావించిరి సామాజికుని అవ” హానమే 
వారి (వధాన లక్ష్యము. ఈ న కావ్యభాష కేల వర్తి ౦ంవదచు? పార్గిదీన 
లాటిన్‌ భావనే న మర్థిం చుట ఎంతవరకు నమీసీనము ? అంతేకాక ఆ సా 
వండితులకు మాత మే నేడు అవగాహన యోగ్యము"' నున్నది. కనుక సామా 
జిక అవగాహనను దన యందుంచుకొని కావ్య భాషను ఎను ఎకొనవల మను, 
ఇక రెండవది ఫెంచి భాషను కావ్య భాషా నమర్థించుట- ఇదియును ఏక 
పక్షముగానే యున్నది. ఎట్లన (_ఫెంచి భాషా (వభుత్వము నంగీకరి చిన 
యెడల దేశభాషల అభివ్యద్ధి కుంటువడుట స్వాభావికము. అందరికి అవగా 


sun 
హన యోగ్యములుగానున్న దేశ భాషల నగౌరవ వరచిన వారల మగుదుము. 
WwWiil 
తద్వాగ జాతీయత నన్న గిలు అవకాశము కలదు. కనుక పరిమిత (వయోజన 
బ్‌ poet 


ములను కలిగియున్న లాటిన్‌, ఫ్రెంచి భాషలలో కావ్యములను రచించుట 
కన్న అపరిమిత (వయోజనములను కలిగియున్న దేశభాషలలోనే కావ్యము 
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లను రచించుట మేలరము, దేశ భాషయే కవిత్వమున కువయుక్త మెన భాష 
దేశభాష లందు మాండలికము లనేకములు కనుక అవి కావ్యరచనకు ఉపయు 
కములు కావనుట నరికాదు శిష్టులు వ్యవహరించు దేశభావనే [గ్రహించుట 
ఉవయుక్తము, కనుక శిష్ట వ్యావహారిక భాషనే (The agr:ed p'aciice of 
educated men) కావ్య భామగా ఎన్నుకొనుట నర్వ సమ్మతము, 


పదజాలము. Vocabulary- కిష్ష వ్యావహారిక భావకు కావ్య భాషా సౌంద 
ర్యమును నమకూర్చునది ఆ భాష యందలి వదజాలము. పదముల కూర్చు 
నందు కవి అత్యంత జొగిత్స వహింవ వలయును. సందర్భమున దు చితము 
లె న వదముల ఎంపిక నురియు వాని కూర్చునందు భాషా రమణీయత ఇమిడి 
యున్నది. ప్రతిభాషలో పదములు రెండు రకములు ' నుండును. నంన్క్యృత 
ములు (Urban) మరియు అనంన్కృతములు (Rustic) నంస్క్భృత పదములు 
మరల మూడు రకములుగా నుండును. అనంపూర్జార్థక ములు (Childish). అమ 
హదర్థకములు ‘{Femininey, మహదర్థక ములు (Masculine). మహదర్థక 
తలకి సైతము మాధుర్య క కత (Combed), కాంతి మంతములు 
(610559) యుండును. మధుర వదములు వీనులకు ఆనందమును కల్లించును. 
కాంతి మంకములు వినూత్నార్థములను బోధించి మాననమునకు ఆహ్హాదమును 
చేకూర్చును. కావున కవి మహర్థక వద ప్రయోగ మందే శద్ధవహింప వల 
యును. తద్వారా కావ్య కరకు. వినూత్స విన్నాణము నమకూగును 

వాక్య రచన-_ 56౧1806 Structure ;- వద వియోగము వాక్యము నేర్పర 
చును. వాక్య సముదాయము శైలిని రూపొందించును. శైలీ రామణీయకము 
నకై కవి వాక్య నిర్మాణ మందు విశేష శంద్ధను కనబరచ వలయును. అవ్యా 
కరణికములను వరివారించఛి వ్యాకరణ సమ్మతమైన వాక్య నిర్మాణమునే అను 
నరింవవలెను. ఐనను వాక్యము నలంకార గర్భితముగా రచించుట 3” కవి 
వా్యశరణ నియమముల నధిగ మించినను దోషము లేదు, కవి వాక్య రచన 
సౌందర్యాత్యకమై, ఉదాత్త భరితమై అందరి అవగాహనకు యోగ్యముగా 
నుండవలయును. ఇట్టి నేర్చు కవులకు పూర్వ సతావ్య పఠనము మరియు 
అభ్యానము ద్వారా సిద్ధించును. 


గీఎక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యళాస్త్రము 7 ఉవనంహారము 
నాథ లేం ఆత్త క ఇ క్‌ 73 oa 
కాప్య పస్తుపు= The Sublet of Poetry. 


మరి కావ్యమున కెట్టి వస్త్రవు ఉపయుక్తముగా నుండును? ఆది న 
కాలీన జీవన నంబంధితమై యుండవలయునా ? లేక వాొొచీన వ్‌ 
యుండవలయునా * ఈ విషయ మందు డాంటె వరంవరా గక ప౦సిద్ధమై నదే 
కావ్యమునకు ఉపయుక్త ఎన్తువుగా నుండు ననెను. అది బహుళ ప్రచారము 
నొంది జన మనమునకు నుపరిచితమై యుండుట వలన సొమాజికుల మాన 
నము నతి సులభముగా, శ్రీ భుముగా ఆకర్షి ౦వ గలదు. ప్రాచీన కథావస్తువు 
అత్యంత (పసిద్ధమై యుండుటకు కారణము అది కలిగియున్న ఉదాత్తత 
మరియు ఒనంగు దివ నందేశ మను విషయమును మరువ రాదు అందువ 
అన అది అశేష విజానీక . నలరింవ జేయుచు మానవ మనుగడను మంచి 
మార్గమున వుకోగముంవ జేయు సామర్థ్యమును కలిగి యున్నది అట్టి న. 
కథా వసువును కవి గోహించి దాని మూలభావన కెట్టి తతి wr 
కాలీన జీవన నరణి కనుగుణముగా మార్పులు, చేర్చులు చేయవలెను; య 
రూవముతో పిదర్శింవ వలయును. తద్వారా కవి అభీష్టము నెరవేరును నుఖ 
దుఃఖాలతో చెలగాట మాడుచున్న మానవ నునన్సు ఆనిర్విచ నీయానండాను 
భూతిని పొంది, దివవథము వైవు వు వరోగ మించును. 


మరి (పాచీన కథావన్తు (వదర్శన దేశ భాషలందు సొ: మగునా? అందలి 
వరమార్థమును ధ్వనింప జేయు నమర్థతను దేశభాషలు కలిగి యున్నవా? 
ఈ విషయ మందు డాంటె దేశ భాషనే నమర్థించెను, ప్రసిద్ధ కథా వస్తువు 
దేశ భాషల మాధ్యమమున రమణీయ రూపమును నంతరించుకొన జాలదనుట 
పొరపాటు. కావ్యమునకు కథావన్తువే (పాణ తత్వము. భాషా రూవము 
శరీర తత్త్వము, నృష్టివలె భావ వరివర్శన శీల భాషకు అవధుల నేర్పరచ 
జాలము. కవి కావ్య వస్తువున కనుగుణముగా కని విని యెరుగని మార్పులను 
భాష యందు చేయవచ్చును. వ్యావహారికమని, అనువయుక్తృమని భావింపబ 
డిన భాషయే వితిభా నంవన్నుడైన కవి కౌశలము ద్వారా దేవ భాషగా 
రాణింప వచ్చును. ఆ భాషయందలి వాక్యములు అమరవాణి థరూవమును 
దాల్బ వచ్చును కనుక దేశభాష (వసిద్ధ కథా వ్యంజకతకు అనువయుక్తృ మని 
తలంచుట నబబు కాదు. అనలు కావ్యమునకు ప్రసిద్ధి అందు వర్ణిత మైన 


wil 


pot 


నవరణ 


గీ.క్‌ రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 8 ఉపనంవోరము 


ఉదాత్త వస్తువు నమునరించి కలుగును కాని అందు [పదర్శింవబడీన భాషా 
వై దుష్యము వలన కాదు. కనుక కాన్యవ)సిద్దికి ఉదాత్త కావ్య వస్తువే సాన 
పట్టు రాయి. సైనికునకు గుజ్బము వలె కవికి భా నాషాశే లిరజణరంగ ధీరుడై నె 
కుడు మాత్రమే జవనాశ్యమును ఆదువు నందుంచుకొని విజయమును య 
చునట్లు, [వతిభావంతుడైన కవి భాషా రూవమును కావ్య వస్తువున కనుగుణ 
హా రూపొందించి సాహిత్య జగత్తు నందు విజయుడు కాగలడు, 


వహోరేన్‌, క్వింటీలియన్‌ వలె డాంటె పాిిచీన నంవదాయనునే నమ 
ర్‌ం చెనని ఉవయుక్ష వివరణము షై న్వృష్టము. పదవ)యోగము, వాక్య 
నిర్మాణము, ఆలఅకారిత మున్నగు శైలీ ల అంశలు లన్నింటిని ఆయన పూర్వా 
చార్యులను దృవ యందుంచు కొనియే నమర్థించె ననవచ్చును. ఐనను పూర్వా 
చార్యులెవ్వరును దేశభావలను కావ్యభాషగా నిరూపించు సాహనమును చేయ 
లేదు, పాశ్చాత్య సాపాత్య జగత్తు నందు దేశ భా భాషలకు గౌరవ (వ పవత్తులను 
చేకూర్చిన పిపంథ" డు డాంటె లాటిన్‌ భాషా వృభుత్వము ఎల్లెడల 
వ్యాపించిన ఆ కాలమందు ఇటాలియన్‌ భాషకు సాహిత్య వితివత్తిని చేకూ 
ర్ఫుట సామాన్యమైన కార్యము కాదు. లాటిన్‌ భాషా వండితు లంగీకరింవక 
తీరని విధాన “డివైన్‌ కామెడి'ని రచించి డాంటె ఇటాలియన్‌ భాషకు చిర 
గ్ధాయియైన గౌరవమును తెచ్చెను. ఉదాత్త కౌవ్యవస్తువును నమర్థించి నొపాత్య 
అ సడి తీకక్ష నుండి విడదీసి నువిశాలమైన దేళభాషా జగత్తునలదు వితి 
ష్టించెను ఆయన వ్యా హారిక భాషా మార్ష (పవర్శడె యూరవు నందలి వివిధ 
భామల వికానమునకు త డ్బృ డెను. అందువలన మద్య యుగ మందు వెలసిన 
డాంకు విరచిత వల్లరి ఎలొక్వెంటియాకు పాశ్చాత్య కావ్యశాన్త్ర మందు నము 
చితమైన స్థానము కలదు గీ౧క్‌ _రో మన్‌ సాహిత్య శాస్త్ర మందలి అంతిమ 
లాటిన్‌ లక్షణ (గంధ మదియే. 


ఇంతటితో (గీక్‌-రోమన్‌ సాహిత్య శా స్ర్రము ముగియుచున్న ది, 


ae 


గీ9క్‌ -రోమన్‌ సొపాత్యశాన్త్రము 


నవరణ 
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సాహిత్య పారిభాషిక పద సూచి. Literary Terminology 


ఆతిభెతిక శాస్త్రము 
అతిశయోక్తి 

అనుకరణము 

అనుభావము 

ఆనుభూతి 

అనురూవము, పతి ధూపము 
ఆద్య రూపము 
అపిదర్శనీయము, నూచ్యము 
అభిధ 

అభినయము 

అమహదర్థకము 

అర్థము 

అలంకారము 

అన౦భావ్యత 

ఆకృతి, రూవము 

ఆహ్యాన గేయము 

ఆడంబర పూరితము 
ఆనందము 

ఆదర్శవాదము 

ఆయామము 

ఆరభటీ వృత్తి 

ఆలంకారిక భావ 

ఆవశ్యకత 

అనంన్క్యృళతము, అనాగరకము 
ఆహార్యము 

ఇంది9యోప లబ్ది 

ఉత్తర గానము 

ఉదాత్తత, జొదాత్యము 


_ Metaphysics 

= Exaggreation 
Imitation, Mimesis 
= Emotional response 
- Perception 
= COpYy 

Arche type 

_ Unpresentable 
- Denotion 

- Art of Acting 
Feminine 

= Meaning, Sense 

- Figure of Speech 

~ |mprobability 
= Form 

= Ballad 

= Asiatic 

= Delight 

= Idealism 

— ౨9126 

= Violent Action 

= Metaphoircal Language 
== Necessity 

- Rustic 

= Costum and make up 
= Sense perception 
= Satismon 


- Sublimity 


(గీక్‌ రోమన్‌ సాహిత్యశాస్త్రము 


ఉదాత్త ౭ లి 

ఉ ద్దశ్యము 

ఉపమ 

ఉపనంహారము 

ఏకరూపత 

ఓజన్సు 

కథనాత్మక శ లి 

కథా వస్తువు, ఇతి వృత్తము 
కథాన్వితి 
కరుణము 

కల్బన 

కల్పనా ఓంబము 
కాంతిమంతము 
కార్యాన్వితి 
కాలాన్న్వితి 
కావ్యము, కవీత 
కావ్య ప్మతము 
కావ్య వ్యియోజనము. 
కావ్య పే3రణ 

కావ్య శాస్త్రము 

కావ్య నత్యము 
కావ్యాత్మ 

కావ్య హేతువులు 
ఫ్లీష్లత 

కుకవి 

వం. 

గద్య లి 

గరిమ 

గీతము 

గేయము 
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= Lofty style, Grand style 
= Thought 

= Simile 

_ Epilogue 

= Consistency 

= Floridity 

~ Narrative style 


~ Plot 


= Unity of plot 


= Pity 

_ Imagination 

= Image 

- Glossy 

- Unity of Action 
= Unity of Time 
= Poetry 


"== Epistle 


= Poetic Function 
= Poetic Inspiration 
= Poetics 


— Poetic Truth 


~ Poetic Soul 


= Poetic equipment 
= Ambiguity 


= Poetaster 


= Graceful Action 


- Prose Style 


= Dignity 
= Song 
“= Lyric 


గీక్‌ _రోమన్‌ సాపాత్యళాన్త్రము 


జ్ఞైనాత్యకము 
జ్ఞానోన దేశము 
బరి! తక సత్యము 
ఛందము 

తథ్యము 
తత్త్వము 
శాండవ స్తోతము 
తాదాత్మ్యము 
తా9నము 
తులనాత్మకము 
ద్రవ్యము 
దృకధము 

ద్భృళ్య గేయము 
దార్శనిక నత్యము 
ధ్వని 
దివ్యానందము 
దివ్యా వేశము 

దైవ స్రోత9ము 
నాటకము, కూవకము 
నాటక న్వగతము 
నాటకీయ శె లి 
నాట్య పవృత్తులు 
నాట్య వృత్తులు 


నియతాప్తి, వివృతి, నిగదము 


చద రబొన 
చద నకశత 
పర్యాయోక్తి 


బ్‌ 


ఏ 
ఆపై 


ప్రజ్ఞా వీక్షణ 
వీతిబింబను 
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= Knowing 

= Instruction 

- Historical Truth 

= Metre 

= Fact 

= Element 

_ Dithryambic Poetry 
- Empathy 

= Fear 

- Comparative 

- Matter 

- View, Concept 

= Idyll 

- Philosophical Truth 


Suggestive Meaning 


- Bliss 

- Davine Madness 
~~ Hymn 

~— Drama 

= Soliloquy 

= Dramatic Style 
= Dramatic Tendencies 
= Dramatic Actions 
= Denouement 

- Diction 

- Innuendo 

అ Periphrase 

= Talent 

— Instuition 


= Reflection 


గీ9కొ_రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 


పిసనాదము, న్పష్టత 
ప్నశ్నా లంకారము 
పిహననము 
(పాథమికము 
SE 
(పారంభ ము 
( పేక్షక మానసిక స్థితి 
ఫల, పొోప్తి, వలాగమము 
పాకము 
పాతలు 
వూర్వాభానము 
పౌిథము 
భఠ్యత 
భావము 
భావ పీత్యయము 
భావనాక్మక వాదము 
భావ నెచిత్సి 
భావ పరిష్కారము 
జావాడంబరత 
భావాత్మకము 
మహదర్థకము 
మహాకావ్యభు 
మాధ్యమము 
మాధ్యమికము 
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= Genius 
- Symbol 
- Presentable 
Incident 


- Instinct 
= Perspecuity 
- Interrogation 
= Mime 
- Primary 
= Crisis 
- Exposition 
- Audience Psychology 
- Catastrophe 
= Literal Taste 
= Characters 
ఎ Irony 
= Austre 
జ Grace 
= Emotion 
- ldea 
= Romanticism 
- Fancy 
స Katharsis 
= Parenthyseus 
= Feeling 
- Masculine 
= 5010 
= Medium 
= Secondary 


నవరణ 


గీక్‌ రోమన్‌ సొహిత్య శాస్త్రము 85! పారిభాషిక వదనూచి 
మిధ్యా (వలీతి - Hlvsion 
మూర్త విధానము - Crystalisation 
రంగభై భవవబ = Spectacle 
రనము - Sentiment 
రసానుభూతి _ Aesthetic Experience 
రూపకాలంకారము = Metaphor 
రూపొంతరితము - Altered, Transferred 
అయాత్మకత ఎ Rhy.hm 
లక్షణ = Connotation 
వస్తువు ఒ Object 
వ్యంగ్య కావ్యము - Satire 
వ్యంజక అర్థము = Conventional meaning 
వ్యంజక శబ్దము = Articulate Sound 
వ్యంజన — Suggestion 
వ్యంజనా వృత్తి = Suggestivity 
వక్తృత్వ శాస్త్రము - Rhetorics 
వాక్య వ్మకత — Sententilal 
వాచికము - Verbal Action 
విభావము _ Emotional Excitant 
విశి్దానుకరణము ఒ Selective Imitation 
విషయము, దివ్యము ~~ Matter 
విషాద రూవకము - Tragedy 
విసారణ - Amplification 
నీర ఛందము - Heroic metre 
శయ్య _ Rhythmopoela | 
శె లి, రీతి syle 
శోక గీతము _ Elegy 
నంకల్సితము, నక్రియాత్మకము - Active 
నంకీర్ణ శైలి, మిశ్రమ శైలి - Mixed Style 


నంగీత గేయము ఇఒ Vocal Song 


గీ క్‌ రోమన్‌ సాహిత్య శాస్త్రము 


నంచారి భావము | 
వ్యభిచారి భావము 


న్వచ్చంద కల్పన 

సాం పదాయిక వాదము 
సాత్వ్వతీ వృత్తి 
నొత్సికాభినయము 
సాధారణీకర ణము 
సామాన్యము 

సామాన్య శెలి 

సొరము 


సాహిత్య విమర్శ, సాహిత్య శాస్త్రము 


సానాన్వితి 

థి 

స్థాయి భావము 
స్వాభావిక లోవము 
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- Transient Emotion 
- Probability 

= Ode 

- Complication 


_ Complex 
ఒఅ Urban 


Accomplishment 


{ 


= Harmony 

- Harmonius Perception 
- Periodical Style 

- ldeal Reader 

- Maker 

- Creation 

~— Phantasy 

- Classicism 

= Mental Action 
Mental Gesture 


Generalisation 


= Simple 
Loose Style 


I 


~ Climax 
= Literary Criticism 


~ Unity of Place 
= Basic Emotion 
ఆ  Hamartia 

- Theory 


- Reversal of Situation 
— Beauty 


- Comedy 


Lon ch ch chr 


నవరణ 
గ్నీ9క్‌-రోమన్‌ సాహిత్య శాన్రము 80568 అధ్యేయ (గంథ నూచి 


అధ్యేయ (గంథ సూచి = Bibliography 
సంస్కృతము = Sanskrit 


అభినవగుప్తుడు - అభినవ భారతీ 
ఆనందవర్ధనుడు ఎం ధ్వ న్యాలోకః 
కుంతకుడు - వృకోక్తి జీవితమ్‌ 
జగన్నాథుడు = రసన గంగాధరః 
దండి = కొవ్యా దర్శః 
భరతుడు _ నాట్యకశాస్ర్రమ్‌ 
భామసహుడు - కావ్యాలంకార క 
మమ్మటుడు - కావ్య వికాశః 
రాజశేఖరుడు - కావ్య మీమాంసా 
వామనుడు జా కావ్యాలంకార నూతఏవృత్తి 
విశ్వనాథుడు - సాహిత్య దర్పణః 
క్షేమేందుడు =. బొచిత్య విచార చర్చా 
హింది = Hindi 

కాక కాలేల్‌ కర్‌ =  భారతీయకావ్య సిద్ధాంత్‌ 
కృష్ణ కుమార్‌ శర్మ = ధ్వని సిద్ధాంత్‌ 
కృషదేవ్‌ = నమీక్షా శే సిద్ధాంత్‌ 
కేనరీ నారాయణ్‌ శుక్ట - పాశ్చాత్య నమీష్‌ శాన్‌ 
గులాబ్‌ గాయ్‌ oe సిద్ధాంత్‌ జార్‌ అధ్యయన్‌ 
గణవతి చంద్రగుప్త = థారకీయ ఏవమ్‌ పాళ్ళాత్య 

కావ్య సిద్ధాంత్‌ 

= సాహిత్య కా మనోవైజ్ఞానిక్‌ వివేచన్‌ 

జగన్నాథ్‌ పాఠక్‌ = ధ్వన్యాలోక్‌ 
గోవింద్‌ తిగుణాయత్‌ = శాస్త్రీయ నమీక్షా కే సిద్ధాంత్‌ 
జయశంకర్‌ విసాద్‌ = కావ్య కళా తథా అన్య నిబంధ్‌ 


నగేంది = భారతీయ కావ్యశాప్ట్‌) కీ పరంపరా 


గింక్‌_రోమన్‌ సాపాత్య శాస్త్రము 


నగేం (ద 


వితాప్‌ నారాయణ్‌ టండన్‌ 


కృష్షదత్త్‌ పాలీవాల్‌ 
బలదేవ్‌ ఉపాధ్యాయ్‌ 
భగీరథ్‌ మిశ్ర 


భోలా శంకర్‌ వ్యాస్‌ 
రామచం(ద శుక్ల 
రామ చంది తివారీ 
రామ్‌ దపొన్‌ మిశ్ర 
రామ్‌ మూర్తి 

లేవా వృసొద్‌ ద్వి వేదీ 
లీలాధర్‌ గుప్స్‌ 

విమల్‌ కుమార్‌ జేన్‌ 
విశ్వభారతీ 

శాంతి న్యథూప్‌ గుప్క్‌ 
శ్యామ్‌ నుందర్‌ దాన్‌ 
శివనాథ్‌ 
(వ): 
నత్యదేవ్‌ చౌధరీ 
న్లూర్యకాంత్‌ శాస్త్రీ 
హజారీ విసాద్‌ ద్వి వేదీ. 


హరీశ్‌ కరుణ్‌ 
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పాశ్ళాత్య కావ్యశాస్త్‌ కీ వరంవరా 
ధ్య న్యాలోక్‌ 

ఆరన్తూ కావ్య శాస్‌9 

కావ్‌ మే ఉదాత్త తత్త్వ 
నంవ్క్బృత్‌ నమీకా కీ రూప్‌ రేఖా 
యూనానీ జార్‌ రోమీ కావ్య శాన్‌ 9 
భారతీయ సాహిత్య శాన్‌ 
కావ్యశాస్‌” 

భారతీయ కావ్య శాస” కా ఇతివోన్‌ 
ధ్వని నంపదాయ్‌ 

చింతామణి 

సాహిత్‌ కా మూల్యాంకన్‌ 

కావ్య దర్వణ్‌ 


.. భారతీయ సాపాత్య దర్శన్‌ 


ఆనలద్‌ వర్ధన్‌ 
పాశ్చాత్య ఆలోచనా కే సిద్ధాంత్‌ 
కావ్య్‌ మే శబ్ద్బశక్కి కా చమత్కార్‌ 


పాశ్చాత్య కావ్యశాన్స్‌ 9 శే సీద్ధాంత్‌ 
సాహిత్యాలోచన్‌ 

అనుశీలన్‌ 

3 లీ విజ్ఞాన్‌ 

శారతీయ కౌవ్యాంగ్‌ 

సాపాత్‌ ర నమీక్షా 

సాహిత్య కా సాఠథ్ఫ 

సాహిత్య కా మర్‌ 

గీరక్‌ నొాహిత్య శాన్‌) 


hhh BT 


గ్రీక్‌ రోమన్‌ సాపాత్యశాస్త్రము 


Aber Crombie 
Allan H Guilbert 
Arnold Mathew 
Atkins J.W.H. 
Barret. H. Clark 
Baston 

Bradley 

Brereton Geoffry 
Brooks & Wimsatt 
Butcher S.H. 
Bywater Ingram 
Coleridge 

Crane RS. 
Daiches David 
Dryden 

Eliot T.S. 

Else Georald 


Encyclopedia Britanica 


Grube G M.A. 
Geoffrey Bereton 
Guerin W L. 
Hamilton Edith 
Hudson W.H. 
Hudson Derek 
lyangar srinivas 
Jams Scott 
John. D. Boyd 
John Macy 
Kane ౧.౪. 

Ker W.P. 
Krishna Murty 
Lucas F.L. 
Murrey J.M. 
Narasimham C. 
Pandy K.C. 
Patnakar 


కకక  అధ్యేయ (గంథ నూచి నవరణ 


ఆంగ్లము = English 


Theory of Poetry 

Plato to Dryden 

Essays Literary Critical 
Literary Criticism in Antiquity 
European Theories of Drama 
English Poetry and Larguage 
Oxford Lectures on Poetry 
Principles of Tragedy 
Literary Criticism 

Aristotle's poetics 

Aristotle on the Art of Poetry 
Biographia Litereria 

Critics and Criticism 

Critical Approactes 

Essay on Dramatic Poesy 
Selected Essays 

Aristotle's Poetics 


Plato's Thought 
Principles of Tragedy 


A Hand book of Critica! Approaches 


The Greek way 

Study of Literature 

English Critical Essays 

The Adventure of Criticism 
The marking of Literature 

The Function of Mimesis 

The Story of Word's Literature 
History of Sanskrit Poetics 
Form and Style 

Dhvanyaloka 

Tragedy 

The problem of Style 
European and Indian Theories 
Comparative Aesphetics 
Aesthetics and Literary Criticism 


శ9క్‌_రోమన్‌ సొపాత్యశాన్త్రము 


Prasad Birjadish 
Paul Harway 
Rama Swamy 
Richards |l.A. 
Sastry P.S. 
Viswanadham 
wWellek & Warren 
Words Worth 
Worsefold B. 
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English Criticism 

Companian to English Literature 
indian Aesthetics 

Principles of Criticism 
Aristotle's Theory of Poetry 
Essays in Criticism 

Theory of Literature 

Freface te Lyrical Ballads 
Principles of Criticism 
Judgement In Literature 


తెలుగు = TelUgu 


అనంతకృష్ణ శర్మ ఆర్‌, 
ఆంధ? వదేళ్‌ సాహిత్య అకాడమి 
కృష్ణారావు, బి.వి. 

గణవతి శాస్త్రీ సి హెచ్‌, 
తిరువేంగళా చార్యులు. వి, 
తెలుగు భాషా నమికి 
నారాయణరెడ్డి సిం 
రంగాచార్యులు. సి. హెచ్‌. 
రంగారావు. ఎమ్‌. 
రామకృష్ణారావు. ఎమ్‌, 
రామళింగా రెడ్డి. క. 
లక్ష్మీకాంతం. పి, 
వీరభద్శియ్య. వమ్‌ః 
వేంకటావధాని. డీ 
వేంకటేశం. బి. 
శివశంకరస్వామి 
శషెందిశర్మ, జి, 
నంపత్కుమారాచార్య. ర 
నుబ్బారావు ఆర్‌, 
నూర్యనారాయణకాస్త్రి ఎన్‌. 


-సారన్వతాలోకము 

-నారన్వత వ్యాసములు 

- కావ్య జగత్తు 

-సావాత్య సౌం ర్య దర్శనము 

_ఆంధి ధృన్యాలోకము 

_విజ్ఞాన నర్యన్య ములు 

_ఆధునికాంధ) కవిత్వము 
-ఆంధి పితాపరుద యశో భూషణము 

-అధునిక కవిత్వం నమాలోచనం 
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““నేడు మనం భారతీయ సొహీత్య శాస్త్రాన్ని ఆధ్యయనం చేయడంతో 

తృప్పి వడడం లేదు. నిజానికి దానికన్న పాశ్చాత్య విమర్శ ఎలా ఉన్న డి? 

అన్న ఆలోచన తీవంగా సాగుతున్నది. ఆ రెండింటిలో సామ్య మెట్టిడో 

పరిశ్లీలించడానికే డా॥ బి. వేంకలేశంగారు ఈ |గంథాన్ని భారతీయ... 
పాళ్ళాత్య తులనాత్మక సాహిత్య దర్శనంగా రూపొందించినారు'”., 

-ఆచార్య పేర్వారం జగన్నాథం, 

వైస్‌ చాన్సలర్‌; తెలుగు విశ్వవిద్యాలయము, 


“తెలుగులో ఇలాంటి గంధాలు లేవనే చెవ్బవచ్చును. ఈ గంంథము 
పాచ్య-పాళ్చాత్య కావ్య శాస్త్ర తులనాత్మక అధ్యయనానికి ఎంతో నహ 
కరిస్తుందనటం నముచితము ”*, 
-ఆచార్య హరి శివకుమార్‌, 
అధ్యక్షులు తెలుగు విభాగము; కాకతీయ విశ్వవిద్యాలయము, 
''నాహిత్యంలో నిహాతమైయున్చ ఉదాత్త విషయాలను, సార్వ జనీన లక్ష 
శాలను యువ తరాలకు అందించే నంకల్పం ఇందులో కనిపిస్తుంది. ఈ 
విధమైన సాహిత్య దర్శనం తులనాత్మకెమైన అధ్యయనంతో మొదటి 
సొరిగా నహృదయులకు సనమర్శితమెంది”'. 
ఎతిచార్యు మాదిరాజు రంగారావు, 
కాకతీయ విశ్చ విద్యాలయము, 
““నమతౌల్యం (వమాణంగా, నిష్వాక్షీక వ్స్తిషణ మూల ధాతువుగా రచింప 
బడిన ఈ గంథం సాహిత్య ఎబమర్శనా క్షతంలో తెలుగు భాషయులకు 
కొరగీపిక అవుతుందని ఆశిస్తున్నాను”. 
పద్మభూషణ్‌ డా॥ సి, నారాయణరెడ్డి, 
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